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1 - JUSTIFICATIVA

Desde o inicio do século vinte, o ensino de Asem passando por um
processo de depuramento conceitual e metodologiémplantacéo oficial da disciplina
Educacado Artistica, pela lei 5692/71, representouavnanco, pois incluiu esta disciplina
no curriculo escolar. Entretanto, a sua efetivggisa a ser, na maioria das instituicées de
ensino, encarada como uma mera atividade, semUcn#eproprios e sem se constituir
como area de conhecimento.

A partir do final da década de 1980, o movimentie-aducacdo e Vvarios
especialistas nacionais e estrangeiros passaramstianar a maneira como a disciplina
Educacao Artistica vinha sendo desenvolvida noestotescolar. A discussao é ampliada
por intermédio de encontros e eventos promovidosipwersidades, associacdes de arte-
educadores, entidades publicas e particulares sshdkias e principios que fundamentam
0 ensino de Arte, reivindicando a aplicacdo dosoaanétodos de ensino e aprendizagem
de arte nas escolas, revalorizando o professor rela, @iscutindo e propondo um
redimensionamento do seu trabalho, conscientizandi@-sua acao profissional e politica
na sociedade (Fusari e Ferraz, 1992, p. 17).

Em 1988, com a promulgacéo da Constituicdo Fedardt Brasil, iniciam-se
as discussbes sobre a nova Lei de Diretrizes esBa@eEducacao Nacional e varias
entidades representativas dos arte-educadoresictasda importancia do acesso a area
de Arte no curriculo escolar, promovem varias nemt#fcdes e protestos contrarios a uma
das versdes da referida lei que retirava a obrigatade da area no Ensino Basico.

A nova LDB (Lei f 9.394/96), sancionada em 20 de dezembro de 1996,
atendendo as reivindicacbes das entidades repatisastdos arte-educadores, altera a
nomenclatura “Educagdo Artistica” para “ensino dae’A mantendo-a como &area
curricular obrigatéria nos diversos niveis de em¢art.26, paragrafo 2°)

Seguindo as recomendacfes da Nova LDB e do Bancali®uo Ministério
da Educacéo e do Desporto (MEC) elabora os Par@sn€urriculares Nacionais (PCN),
cujos principios enfatizam a retomada dos conhetimseespecificos da arte (PCN-Arte),
dando-lhe maior abrangéncia e complexidade. Embadia sejam considerados

! Da mesma maneira que nos documentos dos PCNyregasta curricular apresenta o termo “arte” grafad
com letras minUsculas quando se refere a area diecimento, e com mailscula quando essa area é
componente curricular (PCN-Arte para os 3° e 4Bgj@.19 — nota 1).



obrigatérios pelo Conselho Nacional de Educacace(ea n.° 03/97 - CNE), os PCN séo
um referencial para as a¢gbes do MEC em relacadmsio&cFundamental.

Os PCN-Arte propdem, para todos os ciclos ou s@@&ducacdo Basica,
quatro modalidades artisticas a serem desenvo)wdagintamente ou alternadamente, no
curriculo escolar: (1) Artes Visuais: considerad@israbrangente que artes plasticas, pois
incorpora as diversas manifestacfes artisticaepielas pela visdo, incluindo as imagens
produzidas pelos meios eletrénicos e informatizadmso a fotografia, o video, o cinema,
o computador, etc. (2) Musica; (3) Teatro e (4) @amue passa a se configurar como uma
modalidade especifica.

Considerando os principios de flexibilidade e aoioia, a LDB delega aos
estabelecimentos de ensino a incumbéncia de "elaber executar sua proposta
pedagogica” (Lei 9394/96, Art. 12), cuja prerrogatié reafirmada pelas Diretrizes
Nacionais para o Ensino Fundamental (Resolug&2/98°- CNE).

Neste momento, cabe as Secretarias de Educacativéosos Estados do pais
investir, estimular e provocar a implementacéo agg@stas curriculares que venham ao
encontro dos anseios da comunidade, das orientagdestivas e das novas diretrizes do
ensino atual, bem como a implantacdo de iniciatiggesgarantam a qualidade do ensino e
a atualizacao constante dos professores.

Atendendo a essas incumbéncias, a Secretaria ddoEda Educacao e do
Desporto e Lazer - SEED - por intermédio do Depaetsto de Educacdo de Sergipe -
DED - vem desenvolvendo, ha algum tempo, acdescqaibuiram e serviram de base
para o0 momento atual. Os Projef&mas de Cultura e Arte(1997-1999) e é\¢bes Arte-
Educativas (1999-2000), por exemplo, fomentaram novas persfascpara o ensino da
Arte em Sergipe. Constatou-se, entdo, com basa ne&scia, a imperiosa necessidade de
elaborar uma proposta curricular, com o objetivea&erir uma direcdo a pratica docente
em Arte.

Para ratificar esse compromisso, a SEED, entrea®utrciativas, elaborou
suas diretrizes pedagdgicas, propondo-se a reaonstpercurso pedagogico e inserindo-
se no contexto das reformas educacionais. Defende as acbOes educacionais e
pedagogicas sejam viabilizadas, garantindo, dedomegrada e dinamica, trés principios
bésicos:identidade, integracao e participacdo. Considerando as transformacfes que se
manifestam nas dimensdes sociais, econdmicas,icpslite culturais na sociedade

contemporanea, os referidos principios podem nodsacdes educativas no sentido de



superar 0s entraves historicamente herdados deestmdaura fechada, burocratica, vertical
e fragmentada. Além das acdes encaminhadas pa@nwcfio inicial, a proposta

pedagogica da SEED destaca, nas acfes para a &rroagtinuada, o assessoramento
itinerante para construcdo do projeto pedagdgipooposta curricular, além da producao

de materiais informativos que subsidiem a comuradzstolar.

2 - PROCESSO DE CONSTRUCAO DEMOCRATICA DA
PROPOSTA CURRICULAR EM ARTE

Para atender & necessidade de elaboracdo de upwstpraurricular para a
area de Arte, foi elaborado um documento para atagg@o de uma proposta curricular
que se almeja para a rede publica estadual depBegpresentando as intencdes do Grupo
de Trabalho do Curriculo de Arte (GT curriculo -té3r Como objetivo geral, o GT
sistematizou as idéias oriundas das diretrizes aiivas (Nova LDB, PCN, Proposta
Pedagogica da SEED, etc.) e tedricas para a aredrtde a partir das necessidades
apontadas pela comunidade escolar relacionadabaratdo de um projeto curricular, que
consolide essa disciplina como area do conhecimemto prol da democratizacdo do
acesso a cultura e a arte no contexto da globatiz&uas principais metas foram: 1) servir
como canal mediador entre as propostas normativaggdas, tendo como referéncia as
necessidades do professor e da comunidade esnalag perspectiva democratica; 2)
elaborar uma proposta curricular a partir de urnads politica favoravel a construcao de
uma escola cidadad e democrética no contexto daligabdo; 3) Propor um programa de
formacao inicial e continuada associado, princigalta, a elaboracdo de material de apoio
didatico, com a intencdo de subsidiar a aplicacavadiacdo da proposta curricular em
Arte.

Como marco inicial para a concretizacdo das acdeST™ promoveu-se um
encontro pedagoégico, no dia 26/09/2001, com osepsofes que trabalham com a
disciplina Arte e demais membros da comunidadel@sqmara que avaliassem a realidade
atual da sociedade, da escola e do ensino de Asie mesmo tempo, apontassem 0s seus
anseios, desejos e sonhos relacionados a socieslagixola e ao ensino de Arte que
desejam construir ou que pensam ser possivel ngofufNeste encontro, surgiram
guestionamentos que buscam, num processo democrétigarticipativo, fornecer

subsidios para a elaboracéo da proposta currialim de garantir que os principios de



identidade, integracédo e participacdo defendidts greposta pedagogica da SEED, sejam
atendidos.

Para deflagrar o processo de construcdo da propmstécular, foram
encaminhadas algumas perguntas aos professores, equegrupo, elaboraram as
respectivas respostas (Anexo 1).

Baseado nas respostas fornecidas pelos profespmreésabalham com Arte em
Sergipe, observa-se, entre outros aspectos, asmads de se formar um aluno critico,
consciente, politicamente ativo, contextualizadenam seu universo cultural, que saiba
respeitar e valorizar a arte e a cultura geral ja sapaz de atuar como agente
transformador da sociedade. Almejam, sobretudo, proposta curricular que contemple
todas as linguagens artisticas, com uma perspeutteadisciplinar, valorizadora da
pluralidade cultural e que contribua para o prozess familiarizacdo cultural do aluno,
por meio da leitura e interpretacdo da arte. Deseminda, que o0 ensino de arte se
desenvolva, também, por meio de projetos. O profeds Arte deve ser um mediador,
respeitando as multiplas inteligéncias. Para cép#ws, reivindicam a formacéo basica na
area, cursos de especializacéo e apoio para agésifos eventos culturais.

No que concerne aos contetdos para serem traballgdocada série, nos
primeiros e segundos ciclos, os professores qbaltlam com Arte propdem, de forma
geral, um trabalho de iniciagdo nas linguagenstends, desenvolvendo a socializacédo, a
observacdo e a coordenacdo motora. Para os tereeigmartos ciclos, apontam para a
inclusédo da historia da arte, contemplando os i@ movimentos artisticos.

Incorporando as sugestfes a respeito da escolacgplddrgipana que se
pretende construir, apresentadas pelos professm@smais membros da comunidade
escolar e fundamentada em orientacdes conceitpepspoveu-se uma organizacao e
sistematizacdo dos conteudos. Apos reunir-se, odmede 19 a 23 de novembro e de 10
a 14 de dezembro de 2001, para elaborarem umeaoversiiminar da proposta curricular,
o GT, no dia 13/12/2001, organizou um novo encoodr 0s professores com o objetivo
de apresentar um relatorio de atuacao e discugrsio preliminar da proposta curricular,
enfocando 0s seus pressupostos conceituais e agi@mmie sistematizacdo e ordenacao
dos conteudos adotados para os 1° e 2° ciclos @® séries). Neste encontro, 0S

professores que trabalham com Arte e os demais msmita comunidade escolar



aprovaram, de forma unanime, a versao preliminaprdgosta curricular encaminhada
para as 12 e 42 séfies

No periodo de 28/01 a 05/02/2002, o GT trabalhousisematizacdo dos
conteudos para o0 3° e 4° ciclos (52 a 82 seéries)didl 05/02/2002, realizou-se um outro
encontro com os professores, para apresentar, @utigs questdes, a sistematizacao dos
conteudos propostos para esses niveis de ensirameaminhamento de uma proposta de

experimentacdo, no ano de 2002, da referida pragosticular.

3 - PROPOSTA CURRICULAR E O ENSINO DE ARTE:
principais pressupostos conceituais

Entende-se o curriculo como uma porcdo da cultarstematizada em
discursos e rituais pedagogicos (de ensino, dendjzggem, de avaliacdo, etc.), que, por
ser considerada relevante num dado momento hisfGéidrazida para a escola com a
intencao de tornar o mundo inteligivel para os @dufef. Williams, 1984). O curriculo, em
uma perspectiva foucaultiana, € uma forma de spa@io do conhecimento pela qual os
individuos devem regular e disciplinar a si prépricomo membros de uma
comunidade/sociedade. Estabelece uma relacdo @& padgulacdo, uma vez que indica
regras e padroes que guiam os individuos ao pnodezi conhecimento sobre a vida
social, ou seja, sugere formas politicamente opgalais para os individuos organizarem
suas visdes de si mesmos e do mundo (cf. Popkeh9ig).

O planejamento de uma proposta curricular consgste uma atividade
dindmica, desencadeadora de acbOes necessaridntefice eficazes para o alcance das
metas estabelecidas. Deve emanar das necessidagagyd ou da comunidade, o que lhe
configura como o resultado de um planejamento quaativo, envolvendo toda a
comunidade escolar (cf. Freitas, 1995).

Uma proposta curricular estabelece-se a partir aithecimento dos fatores
conjunturais aos quais se vinculam. Em linhas geisfio conhecimentos emanados de
questionamentos relacionados a identificacdo dhdagl® escolar (0 que somos?), a
clareza quanto a escola que se deseja construdgienevando, sobretudo, o perfil dos
alunos que se quer formar (O que queremos?) eragdef de acdes e metas para viabilizar

a concretizacdo da escola que se quer construin@Garemos?).

2 Ver lista de assinatura deste encontro ao finstedgocumento (anexo 2).
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O processo de elaboracdo, execucdo e avaliacdaogaspa curricular é
construido, de forma continua, a partir de var@sges no cotidiano escolar. Este processo
deve estabelecer, como prética, um processo pemteae reflexdo e discussdo dos
problemas da escola e de busca de alternativafercmo uma direcdo consciente a acéo
pedagodgica.

O curriculo € o fundamento da escola. Represeitentidade da instituicdo. E
uma pratica discursiva e nao discursiva reveladatesveladora da instituicdo educacional
para a sociedade. N&do €, apenas, um programa tEidos, pois abrange uma atitude
critica frente a realidade, uma visdo de sociedddehomem e de escola que se quer
formar, de acordo com as possibilidades de muddms@ricamente determinadas.
Envolve a consciéncia critica da realidade e unte para a concretizacdo das utopias.
Constitui espacos de lutas, de conflitos em tomanteresses e significados, de relacdes
de poder. Representa o esforco de sistematizarocegso educativo escolar, o que
necessariamente implica em organizacdo, sequeociacdierarquizacdo de metas,
conteudos, encaminhamentos metodoldgicos e proeetsm de ensino. Envolve
simultaneamente intencdes e vivéncias, correspaldanum projeto que se materializa
nas praticas escolares. E um dos espacos em gatrilsei sentido e se constréem
significados (cf. Moreira, 1999).

A elaboracao, aplicagcdo e avaliacdo da propostaicelar pressupdem,
inicialmente, apods se identificar os limites e asytiaridades da escola que se tem, uma
projecdo da escola que se quer construir. A cagétrgde uma escola cidada, conforme
reivindicam varios especialistas da educacédo, énaipal meta ou utopia a ser atingida
pela sociedade.

A escola cidada é, conforme Paulo Freire (apudlfgd2001, p.61), aquela
gue se assume como um centro de direitos, comceatrocde deveres. Esta escola forma
para a cidadania de quem esta nela e de quem etanfuma escola de comunidade e de
companheirismo.

A cidadania que se pretende para a escola € distaquela outorgada pelo
poder governamental, em um sistema capitalistasggee os ditames de um racionalismo
econbmico extremo. Ao enxergar os individuos comjeites do mercado e como
consumidores, essa modalidade de cidadania cong@ess intervengdes sociais como
favor, assistencialismo e tutela. Por conseguadejite, apenas, uma atuacdo parcial da

sociedade civil organizada, pois enxerga os dseiliticos, sociais e culturais de forma
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restritiva e enfatiza, sobremaneira, o cumprimatds deveres. E uma cidadania mais
domesticadora do que ativo-critica, mais apassiaado que geradora de inconformismo,
mais excludente do que includente, mais manipuéadlir que conscientizadora, mais
legitimadora das desigualdades sociais do queiqunedbra do sistema social.

A cidadania que se pretende para a escola deviechasiva, ativa e critica.
Pressupde a consciéncia e o exercicio pleno desadire deveres. Neste caso, o cidadao
goza de liberdade em relacdo ao Estado, porquen@uisbou democraticamente, sendo
também titular, ainda que parcialmente, de uma&orau poder publico (cf. Benevides,
1994, p. 9-10). Nao € uma dadiva do poder esta¢ah um conceito abstrato, mas uma
conquista diaria, um modo de conceber e atuar @ emente na sociedade. E nutrida
pela conscientizacdo e pelo exercicio crescentediulegos e deveres. Contribui para a
construcdo, com participacao efetiva de toda adade, de uma escola publica, gratuita e
de qualidade.

A construcdo de uma escola cidada requer, evidemtenque seja para todos,
que tenha visédo de rede publica, isto €, que asciedade sem qualquer modalidade de
discriminacdo e exclusédo, que promova 0 acessatonpnio cultural da humanidade e

respeite as diferencas locais, regionais, enfimvexrsidade cultural.

Nesta perspectiva, a escola, ao propiciar o a@ssaber, contribui, junto com
outras instituicbes da sociedade contemporanea paimplantacdo do projeto de
cidadania e para a efetivacdo da democracia, emdasta que ameniza a seletividade e a

segregacao.

Conforme afirma Nascimento (1999, p. 60), o enst® Arte, como
componente do curriculo escolar, também age na enebracdo, quando possibilita a
efetivacdo da cidadania cultural, ou seja, o dirgitultura e ao trabalho de criacdo (Chaui,
1992). O direito a cultura refere-se ao acessex®t e contextualizado as varias
manifestagcbes artisticas e ao usufruto da memditaral, isto é, aos bens materiais e
imateriais que cristalizam o passado, a tradichoRouanet, 1992, p. 83). Abrange a
disseminacéo, transferéncia e recepcao da infoomegi&tica ou cultural, a qual pode ser
concebida como uma pratica social, geralmente psae de interacdo sensorial,
emocional e racional, desencadeada por acdes ibeigdo e comunicagcdo de sentido
ambiguo em relacdo as varias formas de manifestig@altura, que podem desencadear

modificagdes nas estruturas sociais e individggsando novas formas de conhecimento.
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Da mesma maneira que o direito a cultura, o aleno direito ao trabalho de criacéo, o
qual diz respeito a concretizacdo das idéias eelosmentos por intermédio da construgéo

de um produto cultural.

Os direitos relacionados a arte e a cultura conrinp@nio da humanidade séo
refor¢cados, evidenciados e declarados, no conttmodernidade, a partir da revolugéo
francesa de 1789. A Assembléia Nacional franceastadd de 16 de setembro de 1792,
declara em um de seus decretos que "....€ imperpaaservar e conservar dignamente as
obras de arte, dignas de alimentar o prazer e delerar o territorio de um povo livre,
decreta urgéncia no tratado desta questdo” (clhGo&997, p.36). Esses direitos foram
incorporados, depois, as lei ou constituicbes deovydaises que defendem e tentam

vivenciar os principios democraticos.

Assim, as aulas de Arte que sdo excessivamentatasgdstas, baseadas, por
exemplo, no "deixa fazer" ou na mera aplicacd@deitas de artes plasticas, danca, teatro
e musica, sem se preocupar com a disseminacaddaimatdo estética ou cultural e, do
mesmo modo, algumas aulas muito tedricas, situadabkjsivamente, no plano discursivo
e na memorizacdo, obstruem a efetivacdo da cidadaiural. Entretanto, as aulas que
adotam encaminhamentos metodoldgicos articuladodes, forma equilibrada, da
informacéo estética e do trabalho de criacdo coresh para a efetivacdo da cidadania

cultural no contexto escolar.

Desta forma, a proposta curricular privilegia osagninhamentos didaticos e
metodoldgicos que contribuem para superar os pargiobstaculos que impedem o
acesso cultural, condicdo prévia possibilitadorapdaducdo e do consumo de bens
simbdlicos, que engloba o aspecto fisico, econgnimmelectual e informacional (cf.
Nascimento, 1999). O acesso fisico contempla catomtireto com o objeto cultural, seja
para a sua apreciacdo, seja para a sua producacesSo fisico € propiciado quando se
entra em contato com as manifestacfes artisticeengadas no cotidiano e expostas,
apresentadas e encenadas nas diversas institeigh@sis. Ter condicao financeira para
produzir ou consumir 0s bens artisticos € 0 questitan o acesso econdmico. A
apropriacéo cognitiva da cultura, abrangendo aapoeensédo em todas as dimensdes e na
possibilidade de transforma-la em matéria-prima gdaboracao de interpretacdes da vida
e do mundo, diz respeito ao acesso intelectualudhdp se discute, pensa e analisa as

diversas formas de arte. Ao conectar-se com oss/aneios informacionais (TV, video,
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jornais, etc.), utilizar equipamentos de produgd@neras de video, maquinas fotogréficas,
computadores, etc.) e empregar equipamentos dediggo que permitam a difusdo do
bem cultural (TV, video, radio, cartazes, livroalas de exibicdo, espacos publicos de
apresentacao, etc.), viabiliza-se o acesso infaonalk(cf. Coelho, 1997, p.36).

Defende-se, entdo, um projeto de ensino de Arteadolpara a concretizagcéo
da cidadania cultural no contexto escolar. Tratdesam ensino de Arte questionador das
praticas educacionais exclusivamente espontanefgiaserem consideradas reforcadoras
da alienacdo cultural, porque ndo promovem o acagseaber cultural acumulado pela
humanidade. Incorpora os beneficios advindos desaca arte, seja por meio do contato
com o objeto original ou reproduzido, seja comtam@da dos conteldos e o0 processo de
familiarizacdo cultural, o qual consiste em compdes, relacionar-se, habituar-se,
acostumar-se com a cultura e com a arte. Reivingiigacontato continuo com a arte,
acompanhado de uma revisdo e proposicao de novtuglosée abordagens de ensino.
Reafirma a importancia do professor de Arte comaagente responsavel por desencadear
um processo de alfabetizac&o cultural, por meiatdacdo como mediador cultural e como
intelectual especifico

Portanto, para efetivar a cidadania cultural notexdo escolar, torna-se
necessario comprometer, como advogam Penna e £&0€4, p. 80), o ensino de Arte
com um projeto de democratizagdo da cultura, adotacomo diretrizes centrais a
promocao da familiarizacdo com as linguagens mdiste a formacdo dos esquemas
cognitivos necessarios a sua apreensao ou comficedbsta modalidade de ensino deve
contribuir para ampliar o nidmero de espectadonesjiéntadores, leitores, ouvintes,
enfim, alargar o campo dos consumidores ou receptda cultura e da arte, refletindo,

% Intelectualespecifico, conformEoucault (1980, p.126), refere-se aos profissiogaéstrabalham no interior

de setores especificos, em pontos precisos nos guas proprias condiges de vida ou trabalhotosnsi
principalmente, ao conhecimento da causa da acgpeeentdida, pois as pessoas sabem o que fazem, sabem
por que fazem o que fazem; mas o que ndo sabemaésa daquilo que fazem. A honestidade tem dois
componentes essenciais que podem ser chamadoditdde'ale alerta” e "esfor¢co”. "Atitude de alerta”
significa prestar atencéo aos resultados dos esf@aqpreendidos. O esforco é a vigilancia perdestere

boa fé exigida para sustentar essa consciénci@nAstidade refere-se a uma atitude de alerta pinana
como as agBes acabam absorvidas pelo regime de-gatur. Para o intelectual especifico, a substanci
ética tem que ser algo como "consciéncia", "autgreansdo", ou, talvez, o escopo da propria conseién
(isso ndo significa exclusivamente conhecimentguda que se passa no préprio ambiente e da foomec

a pessoa esta nele implicada. Significa o locglrdducéo do saber e da "verdade" (p. ex. a undemisi, 0
laboratério, a sala de aula) e sua interface c@oceéedade mais ampla. O modo de sujeicdo as régaas
"harmonizagéo", isto é, o ato de colocar suas padae acdes em harmonia com a propria "esfera de
influéncia". O trabalho ético do intelectual esfieoié a rigorosa pratica da honestidade e aswé#&ianas,
dependendo do campo em questdo, que essa poddragdiortambém chamado de intelectual de oposicao
(Cf. Blacker, 1994).
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criticamente, sobre quem controla 0os mecanismoprdducéo e recepgcdo do circuito
cultural. E uma acdo que engloba, tanto um corate as mais diversas manifestacoes
artisticas como um trabalho educacional orientadm s conteudos de linguagem,
inclusive por meio do seu manuseio criativo, de on@dlesenvolver o reconhecimento dos

elementos basicos e dos principios de organizag@adh linguagem artistica.

4 - OBJETIVO GERAL DA AREA DE ARTE NO ENSINO
FUNDAMENTAL

Baseado nos artigos 26 e 32 da Nova LDB, a aredrtls no Ensino
Fundamental, deve contribuir para o desenvolvimentitural dos alunos, mediante o
desenvolvimento da capacidade de aprendizagenrayltdla compreenséo contextual do
processo de producdo e recepcdo da arte, bem coaguisicdo de conhecimentos e

habilidades e a formacé&o de atitudes e valorestiao$ e estéticos.

5 - SISTEMATICA DE CONCRETIZACAO DA PROPOSTA
CURRICULAR EM ARTE

O processo de execucdo e concretizacdo da propasieular pressupde que
seja um projeto aberto, flexivel, em continua a¢dlo. Almeja-se que a aplicagao,
acompanhada de avaliagdo critica, seja uma dast@aséicas principais da viabilidade da
proposta curricular em Arte. Sugere-se, entdo, guaapos uma fase inicial de
experimentacdo - a cada biénio, esta propostaculariseja avaliada pelos professores e
demais membros da comunidade escolar.

Opta-se por uma avaliacdo bienal porque oportuomatempo maior de
experimentacéo e reflexdo, uma vez que ofereceigiiexl suficientes para se avaliar a
pertinéncia da proposta curricular e, consequentmeale se encaminhar sugestdes
concretas e abalizadas para o seu aperfeicoamento.

Neste aspecto, tal como a sua elaboracdo, a aalibignal da proposta
curricular pressupde um trabalho coletivo. Nessso,cgualquer projeto de inovacéo
curricular, para ser bem sucedido e contribuir paraonstrucdo de uma escola de
qualidade, deve ser referendado pelos diversosspiaiais da educacgéao (cf. Arroyo apud
Moreira, 1999, p. 16).
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A aplicacdo dessa proposta curricular pressupbe spj@ efetivamente,
incorporada a um programa de valorizacdo dos pgrofiais da educacédo (melhoria
salarial), adequacao das condi¢des de trabalhoifrdaestrutura escolar (equipamentos,
salas, materiais, etc.) e investimento na educagéial e continuada, conforme preconiza
os Referenciais para a Formacao de Professoresalat&ia do Ensino Fundamental do
MEC (1999, p. 131-133).

Para viabilizar a educacéo inicial e continuada mlogessores que trabalham
com a disciplina Arte nas escolas, algumas paceoan as Universidades e com outras
instituicbes educacionais e culturais devem setementadas, a exemplo do que ja vem
ocorrendo em alguns Estados. Na formacéo inic@al, gxemplo, existem, em Sergipe,
alguns programas que garantem a formacdo dos pooéssleigos Torna-se necessario
também o investimento na educacao continuada, wnague é condi¢casine qua non
para a viabilizacao e efetivagdo da proposta auatc

A maioria dos professores, seja por questdes a@laseja por problemas
ligados a disponibilidade de material bibliografiemfrentam obstaculos para ter acesso
aos textos da area. Os poucos livros didaticodghdos pelas editoras, de maneira geral,
apresentam um descompasso em relacéo a sister@iatthas; conteldos sugeridos por esta
proposta curricular. Faz-se necessario, por coisega elaboracdo de materiais de apoio
educativo, que incluam roteiros exemplificadores dmcaminhamentos didaticos e
metodoldgicos em Arte. Sao0 materiais com sugegi@esque 0s professores possam criar
seus proprios roteiros de aula e refletir sobre ccastruturar projetos de ensino e
aprendizagem em Arte. Esses roteiros oferecem wssilplidade de exemplificacdo dos
encaminhamentos didaticos coerentes com o0 quegsessuiesta proposta curricular.

Para garantir um bom planejamento dos conteudosridog nesta proposta
curricular, € necessario, conforme reitera os PClé-8a 12 a 42 séries (1997, p. 108-109)
e da 52 a 82 séries (1998, p. 47), que "a escalejel para cada modalidade artistica no
minimo duas aulas semanais e que a area de Adj@ gsésente em todos os niveis de

ensino".

* Vale ressaltar, no processo de formacéo iniciahportancia do PQD — Projeto de Qualificacdo Doeen
uma parceria, iniciada em 1997, entrBearetaria de Estado da Educagéo e do Desportaez £aa Universidade
Federal de Sergipe
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6 - ORIENTACOES DIDATICAS E METODOLOGICAS

Esta proposta curricular fundamenta-se, como se@di anteriormente, em
um projeto de ensino que procura amenizar os allegculturais. Pretende promover,
sobretudo, o acesso fisico, intelectual e inforpveadiem relacdo a arte, contribuindo para
a familiarizacdo cultural. Neste caso, ndo é recwl@eel que as aulas de Arte sejam,
somente, expressivas, centradas no "deixa fazeth excessivamente discursivas,
voltadas para a memorizagdo, ou seja, que, apeeadale sobre a arte. Torna-se
indispensavel que as aulas de arte desenvolvarflexa® e que a aprendizagem seja
construida a partir da interacdo com o objetotenisproximo e/ou distante, reproduzido
e/ou original.

O processo de aprendizagem deve ser desencade@tmente, a partir da
observacao, pesquisa, identificacdo, reconhecimemeeracdo com a arte da localidade,
ou seja, a partir do contexto cultural sergiparstaEecomendacéo é respaldada, inclusive,
quando se conhece o resultado da pesquisa, realp@dMarques (1987), denominada
Hegemonia cultural na escolacujos dados foram coletados nos anos de 1979/s80
Sergipe, abrangendo um universo composto por alupagessores secundaristas e
universitarios. Esta pesquisa evidenciou, ao testanpreender o que o estudante
sergipano conhece de sua cultura, que se prioca#aa exdgena, estrangeira, sobretudo,
a européia. A escola, como espaco institucionafjuee o conhecimento sistematizado
acontece, ao desconsiderar a cultura sergipandimagos interesses excludentes da
cultura dominante.

Entdo, € necessario que a escola considere omaver do aluno a respeito da
arte e da cultura sergipana, reforcando-a e elegarmmo referencial comparativo para a
compreensdao das manifestacbes artisticas de olacatidades. Para isso, pode-se
promover algumas atividades (conversas, dindmjoges, coleta de objetos, etc.) com o
objetivo de obter informacdes sobre os saberesgaréos alunos a respeito do tema a ser
estudado. Em suma, deve-se, sempre que possieeizaor o contato com a manifestacao
artistica em sua concreticidade, ou seja, a irderafetiva com a arte em suas diversas
manifestacoes.

Sugere-se, por conseguinte, que se obedeca a wi@ns& de intervengdes
didaticas, que pode ser designada pelo trindbmio.CC.(Cotidiano — Contetudo —

Cotidiano). Trata-se de um movimento continuo erdgpendente de articulacdo entre os
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conhecimentos culturais advindos do cotidiano dmad, dos contelidos propostos pela
area de Arte e que é, novamente, apropriado nali@oti sergipano para melhor
compreendé-lo e transforma-lo.

Faz-se necessario, consequentemente, promoveasviaids eventos e aos
patrimdnios culturais de Sergipe e, se possivelputeas localidades. Quando néo for
possivel, deve-se recorrer as imagens fixas (regims$), as imagens méveis (video, TV,
cinema, DVD). Pode-se montar, na Biblioteca da mpadpscola ou em casa, um acervo
com imagens, hemerotecas (pastas com artigos eemmaxtraidos de jornais, revistas e
catalogos, videos, etc.).

Algumas instituicdes, em Sergipe, mantém um aceéversificado em relacao
a arte e a cultura, que permitem a apreciacéo,uEes@ empréstimo do seu acervo.

Enumera-se, entdo, as principais:

v ARACAJU

» Auditério Villa-Lobos (Conservatério de Musica)

» Biblioteca do Conservatorio de Musica

* Biblioteca do SESC - Siqueira Campos

* Biblioteca Municipal Clodomir Silva

* Biblioteca Publica Epihanio Dorea

« Biblioteca da Universidade Tiradentes (UNIT)

« Biblioteca da Universidade Federal de Sergipe (UFS)
» Centro de Criatividade

+ Divis&o de Informatica e Tecnologia EducacionallPASEEDY
* Espaco Cultural do Grupo Teatral Imbuaca

* Espaco Cultural Yazigi

» Instituto Histérico e Geogréfico de Sergipe

* Instituto Tobias Barreto

+ Galeria de Arte Alvaro Santos

* Galeria de Arte Florival Santos

® Na DITE funciona, inclusive, a TV Escola. Esteosegrava, a pedido dos professores, fitas de ideoe
diversos assuntos relacionados as disciplinasaesolAlém disso, o professor pode, caso sintanizanal
da TV Escola, gravar, em casa ou na escola, osgmag de arte, de boa qualidade, emitidos porcasss.



Galeria de Arte J. Inacio

Galeria de Arte do SESC - Centro

Pinacoteca do Estado de Sergipe (Antigo Palaci@al@rno)
Memorial de Sergipe — Universidade Tiradentes (UNIT
Museu do Artesanato — Centro de Turismo

Museu do Homem Sergipano

Sala de Musica do SESC — Centro

Sociedade Filarmonica de Sergipe (SOFISE)

Teatro Atheneu

Teatro Juca Barreto — Centro de Cultura e Arte B8 (CULTART)
Teatro Tiradentes

Teatro Tobias Barreto

SAO CRISTOVAO

Museu de Arte Sacra
Museu de ex-votos
Museu Historico de Sergipe

Casa do Folclore de Sergipe

LARANJEIRAS

Casa de Cultura Jodo Ribeiro
Centro de Tradi¢Oes Laranjeirense
Museu Afro-Sergipano

Museu de Arte Sacra

CANINDE DO SAO FRANCISCO

Museu de Arqueologia de Xingd (MAX)

18
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Para atender a diversidade dos objetivos e dadaei escolar, faz-se
necessario 0 recurso aos varios métodos e aboslatgrensino. Os métodos e as
abordagens de ensino séo alternativas educacigmaipermitem modificacdes e diadlogos
com a realidade escolar. S&o, na verdade, meiasjnitcas, alternativas para a
concretizacdo da aprendizagem. A finalidade praicigpo trabalho docente ndo é a
aplicacdo de determinado método ou abordagem dmoensas a efetivagdo da
aprendizagem dos alunos.

Recomenda-se, sem descartar os demais encaminbameetodoldgicos
coerentes com as diretrizes desta proposta cuarjcgjue as aulas de Arte sejam
trabalhadas com a abordagem triangular. Sugere-seaaaplicacdo porque é uma
abordagem flexivel, amplamente disseminada no em@nArte atual e por ser, inclusive,
referendada pelos PCN-Arte. Conforme Barbosa (190833-34; 38), a abordagem
triangular adota, como elementos do processo deceasaprendizagem, trés acdes mental
e sensorialmente basicas que dizem respeito ao g@do se processa 0 conhecimento
em arte:
¢ Criacao (fazer artisticor momento da producéo artistica, baseado nasmafgies
culturais apreendidas no contexto escolar e naupsyriativo do aluno;

+ Leitura da Arte etapa da interacdo com a arte, reproduzida aiginal, visando ao
desenvolvimento do ato de ver, julgar e interpretar

% Contextualizacéo fase da interpretacdo da arte baseada na aeatigehistorica, que
se concretiza por meio da exploracédo de situacfieace-temporais, instituicdes sociais,
estrutura social, meios técnicos de transmissdmukacdo formal e a interpretacéo/re-
interpretacéo.

Trata-se de uma abordagem educacional que exglaemdo bem aplicada
educacionalmente, no campo da informacéo cultuaaientextualizacdo e a leitura da arte
- e, no campo da producdo - a elaboracdo, a exeaig concretizacdo de trabalhos
artisticos elaborados pelos alunos. E uma altematiucacional em Arte que articula, de
forma dinamica e equilibrada, a informacao culteral trabalho educacional, ajudando a
viabilizar, no contexto escolar, a cidadania caltur

Como esta proposta curricular é centrada, de fororaéntrica, nas artes
visuais, pode-se, ao promover um dialogo com as®lihguagens artisticas e disciplinas,
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recorrer ao trabalho por projefo€onforme Hernandez (2000, p. 181-182), o trabptto
projetos favorece a pesquisa da realidade e dh@bgivo do aluno. E uma modalidade de
trabalho educacional que parte de um tema ou prabtie interesse dos alunos e a escolha
do projeto serd negociada com a turma, desencamleandorocesso de pesquisa. Apos
isso, desenvolve, em linhas gerais, 0s seguintesopaa) buscam-se e selecionam-se
fontes de informacgédo; b) séo estabelecidos critédi® organizacdo e interpretacdo das
fontes; c¢) sao recolhidas novas duvidas e pergudasdo estabelecidas relacbes com
outros problemas; €) representa-se o processoalleratdo do conhecimento vivido; f)
recapitula-se (avalia-se) 0 que se aprendeu e ggctamse com um novo tema ou
problema.

Para articular as linguagens da danca, musicdre t&am as artes visuais, area
que € o principal foco dessa proposta curriculapscargumentos justificadores dessa
opcao estdo apresentados no proximo item, podesendolver, em cada escola, entre
outras agdes, um programa de acgao cultural.

Um programa de acado cultural pode ser realizadarér ple uma agenda
adotada pela escola, que contemple a apresentacé@iistihtas manifestacbes de uma
linguagem artistica a cada més. Deve-se envolveargass disciplinas em prol do tema da

programacao cultural em foco, propiciando um tiabaterdisciplinat.
Avaliacdo em Arte
Um dos problemas mais controvertidos em Arte € argsso de avaliagdo.

Considerando que o ensino de Arte deve contrilara p efetivacdo da cidadania cultural,

0 sistema de avaliacdo deve se basear, evidengngntuma concepgcao coerente com

® A justificativa sobre a opgdo pela concentricidaa Artes Visuais encontra-se no item seguinte,
denominadd® composicdo curricular

" No Centro Estadual Experimental de Ensino e Apraggem Sesquicentenario (CEEEAS), uma escola
publica, em carater experimental, localizada eno Jdssoa/PB, por exemplo, adotou-se, a partir 66,20
em parceria com o Grémio Estudantil, um programaagio cultural denominado d&extas Culturais
Considerando que as aulas de Arte desse estabelgoirde ensino sdo centradas nas artes visuais, 0
programa prevé que a cada sexta-feira, no horariatdrvalo escolar, se apresente uma atividadeties e
cultural relacionada, principalmente, a danca, emiré e a muasica. Na Ultima Sexta-feira de cada més
promove-se, entre 0s turnos vespertino e noturma apresentacdo mais demorada de uma manifestacao
artistica. Para cada més é elegida uma linguagtistiGa. Tendo como referéncia a linguagem aréstic
escolhida, divulgam-se, pela escola, cartazestest@om informagdes e, nas varias disciplinas,utlsse,
introdutoriamente, as questfes que sdo pertinedegrofessores das disciplinas envolvidas, junto a
coordenacao da escola e com os bibliotecarioscipann das reunides deliberativas do evento.
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essa meta. Considera-se a concepc¢ado formativa alego como uma Vvisdo que se
coaduna com 0S pressupostos conceituais que emleasarproposta curricular.

A concepcéo formativa da avaliacdo enxerga a a@a&gein como um
processo continuo, condicdo imprescindivel parasemvolvimento do aluno. Abrange o
ensino e a aprendizagem como processos distinbodmpindissociaveis. Nao enxerga a
nota como um fim, como um resultado, mas, apemasoam indicativo simbélico de um
momento de aprendizagem. Nao é uniforme, pois diési@ntes formas e instrumentos de
avaliacao.

A concepcéo formativa apdia-se nos seguintes pivei
1) A avaliagdo deve ser vista como um espago de péodue socializacdo dos
conhecimentos, considerando os limites e flexiadiel necessaria para a conexao entre 0s
objetivos e os procedimentos didaticos e metodob&gyi visando a concretizacdo da
aprendizagem;

2) No processo avaliativo deve prevalecer a dimengéitgtiva em detrimento da
quantitativa;

3) A avaliacado deve ser dialdgica, ou seja, os professe alunos sdo parceiros e co-
responsaveis pelo processo de ensino e aprendizagem

4) A avaliacdo deve assegurar que o conhecimentoradhstpelo aluno seja relevante
para a sua vida;

5) A avaliacdo deve ter como propésito, na construgiio conhecimento, a
indissociabilidade entre formacé&o e informacao.

A partir desses principios, pode-se estabeleceréiés prioritarios para a
efetivacdo da avaliacdo em Att&Em primeiro lugar, cabe ressaltar uma vertenteagéter
continuo e processual, ou seja, considera-se @ragiis do conhecimento em Arte como
uma atividade permanente, cujo foco estda na meg@urdas mudancas (conceituais,
atitudinais e procedimentais), produzidas no alanpartir da incorporacdo de novos
saberes artisticos e estéticos.

O segundo eixo diz respeito aos conhecimentos reodss pelo aluno na
relacdo e articulacdo entre teoria e pratica, oja, sebrange a articulacdo dos

conhecimentos da sala de aula com o cotidianoldoss

® Esses eixos, inclusive, vém sendo experienciadde @entro Estadual Experimental de Ensino e
Aprendizagem Sesquicentenario (CEEEAS), localizzdalodo Pessoa/PB.
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Como ultimo eixo prioritario, destaca-se a vertecuenulativa da avaliacéo
que busca assegurar o processo de integracaoieteesdos conhecimentos incorporados
pelos educandos.

Com relacdo aos procedimentos e instrumentos,-gdganportante destacar
que se pode utilizar um Unico instrumento para eraptar mais de um dos eixos de
avaliacdo. Do mesmo modo, as diversas areas deciommnto podem adotar instrumentos
diferentes para a concretizacdo do mesmo eixo dhaedio. Na mesma direcdo, iSso
também pode acontecer com relacdo a contextosatis& pedagogicos diferenciados.

Nesta perspectiva, renomados especialistas, ergrequais se destaca
Hernandez (2000, p. 144-173), vém indicando a itApoia do portfolio, como um
instrumento de avaliagdo que contempla, simultapatan os trés eixos apresentados
anteriormente.

No sentido etmoldgico, o termo portfélio referesseima colecéo de obras e
trabalho artistico, uma colecao particular e pddggsda a arte. Assim, o portfolio € uma
modalidade de avaliacdo derivada, principalmerdgsainpo da arte. Na vida cotidiana, os
artistas, dos varios segmentos profissionais, aagairdos em ingressar numa escola, em
competir para obter um prémio, em divulgar seusatreos na midia ou em realizar uma
exposicdo em uma galeria ou instituicdo culturahtam portfélios para apresentarem o
conjunto de seu trabalho, a sua trajetéria prafiedi para que o destinatario (um cliente,
um dono de galeria, uma comissao, um curador, tamigador, etc.) possa apreciar 0s
momentos mais significativos de seu percurso, aamudempo, que adquirem uma visao
global do processo.

No varios niveis do sistema educacional e na foimagos professores,
também, é possivel o emprego do portfolio. E camaib como um processo de selecdo e
ordenacdo de amostras que demonstram a traje@ragprendizagem de cada estudante,
evidenciando, a0 mesmo tempo, 0 percurso e o ctateatre as finalidades iniciais de seu
processo e as inten¢des educativas e formativasdimsdores. Deste modo, o portfélio se
apresenta como um instrumento facilitador da rdcec&o e reelaboracdo, por parte de
cada estudante, de seu processo de aprendizagemgaacde um curso ou de um periodo
de ensino.

O portfélio pode ser entendido como um instrumenige comporta varias
modalidades de organizacdo dos diferentes tiposlad@mentos (anotacdes pessoais,

experiéncias de aula, exercicios escolares, corexds outros temas de outras disciplinas
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e de outros campos extra-escolares, representagesis, etc.) evidenciadores dos
conhecimentos e dos procedimentos utilizados nstica@@o da aprendizagem.

Nesse sentido, um portfélio é algo mais do que gragamento de trabalhos e
materiais colocado em uma pasta, ou 0s apontamemtotas tomadas em sala de aula, ou
uma colecéo de lembretes de aulas colados num AlDaracteriza-se, substancialmente,
pela concepcdo de ensino e de aprendizagem guedbbjacente. Envolve um processo
constante de reflexdo e de distincdo entre asidad#s educativas e as atividades
realizadas para a sua concepc¢édo, a maneira coracatath explica seu préprio processo
de aprendizagem, como dialoga com os problemas guenmedida superou ou localizou
um problema ou um obstaculo de aprendizagem.

Um portfdlio € formado, de maneira geral, pelosugsggs componentes: a)
propésito —redacdo dos motivos para a selecdo de cada eiddéuncdocumento; b)
definicdo de metas -elaborada no inicio do curso pelos alunos, em gidloom o
professor e deve ser revista e modificada no psscaeducacional; deflexdes -textos
elaborados enquanto se organiza ou se revisa ®lmrtd) anotacbes —pequenos
informes que acompanham cada documento (0 queoégqup — de que €é); €ontinentes
— lugar em que se organiza o material. Engloba difeeemodalidades (caixas, pastas,
CDs, cartazes, etc.).

Os documentos ou evidéncias, que compdem um portfidbdem ser: a)
artefatos -documentos ou trabalhos feitos em sala de aulajifeaentes disciplinas, cujas
reflexbes tém a ver com as metas estabelecidagepjoducdes -documentos que
exemplificam os contelddos advindos do contextoaeascolar (recortes de jornais,
paginas da internet, entrevistas, etc.)Atgstados -documentos, elaborados por outras
pessoas, relacionados aos trabalhos dos alunosirfiegos, certificados de participacao
em um curso, oficina, etc.); dRegistros identificadores sdo as metas, reflexdes e
cabecalhos ou titulos.

Antes de o aluno construir o portfélio, como quelgoutro instrumento de
avaliacdo, faz-se necessario que se especifiqupra@sositos, que se estabeleca as
finalidades da aprendizagem por parte de cada adeidUm detalhe: o portfolio € de
propriedade do aluno.

No momento da avaliacdo, as metas e reflexdes destanclaras e objetivas;
observar se cada documento tem um cabecalho quserdi€élo a atividade; se o aluno

atingiu as metas; se o que aprendeu € suficiente deve aprofundar algum aspecto.
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Em razdo desses aspectos e caracteristicas, ssgerexdocdo do portfolio
como um dos principais instrumentos de avaliacdensmo de Arte.

7 - A COMPOSICAO CURRICULAR

A composicéo curricular, aqui adotada, priorizaAa®s Visuais como uma
referéncia para a compreensdo das demais linguaggsticas (Danca, Teatro e MUsica).
Tal opcao € motivada por diversos fatores, explicis a seguir.

No contexto atual, € notério o predominio da comagéio visual e sua
influéncia na vida das pessoas. A compreensdo dulonpassa necessariamente pela
compreensao do que se vé. Em todos o0 momentd@&isxplorada, enchendo a memoaria
com momentos fotogréaficos, ora de natureza nostlgentimental, afetiva, ora racional.
Vive-se em constante conflito proporcionado pefarmacéo captada pelos sentidos. As
imagens estdo por todos os lados: do cinema aid&étevdo outdoor aos rotulos de
produtos comerciais, do real a fantasia. O mundmné grande tela, seja nos aspectos
naturais, seja nas agdes produzidas pela homem,configuracdo dos seus elementos
formam a cultura. Muitas decis6es sdo tomadasta gdarinfluéncia das imagens, cores,
luzes e sons. As imagens, associada aos sonshaentr por exemplo, para a escolha de
liderancas politicas, para o consumo de produtoveomais e para a emissao de
julgamentos de valor. Revelam-se como instrumerdes poder, dominagdo e de
transmissao de valores sociais e culturais.

A formacado centrada em artes visuais, em nivelrddugicao, oferecida pela
Universidade Federal de Sergipe (UFS), é recentados da década de 1990). Em
decorréncia, a maioria dos professores que trabadima Arte, nas escolas publicas
estaduais, ndo tem formacdo especifica. Este fade per constatado ao se consultar o
levantamento cadastral realizado pelo Sistema denGi@mento Pessoal — Departamento
de Recursos Humanos/ Secretaria de Estado da Edueado Desporto e Lazer — no ano
de 2000, referente as escolas jurisdicionadas a DBi#etoria de Educacdo de Aracaju.
Segundo esse levantamento, dos 160 professoresnoustram a disciplina Arte, na
cidade de Aracaju, somente 10 (6,5%) tém graduagaérea. Esta €, indubitavelmente,
uma das principais dificuldades para a implementagé curto prazo, de um projeto de
educacdo em Arte que contemple a atuacao dos akgtasiem cada linguagem artistica.
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Além disso, as artes visuais, historicamente, acoain uma maior abundéancia
de textos criticos, sobretudo pela sua possibéidiregistro material. Neste aspecto, em
razao dessa caracteristica principal, as artesigis@m servindo de objeto de estudo e de
reflexdo por pesquisadores das diversas areasnthecmento. Oferece, entdo, uma maior
disponibilidade de informacdo, o que facilita o smwe & informagdo cultural pelos
professores ndo-especializados.

No campo educacional e pedagogico, as artes viggmislesempenhado um
papel preponderante na discussao de encaminhantkadébisos e metodoldgicos, além de
enfrentar, como advoga Penna (2001, p. 39), de muis direto o desafio de ampliar o
alcance do ensino de Arte - historicamente restitgrupos privilegiados e a poucas
escolas especializadas - colocando-o como parteraieacdo de toda a clientela escolar e
dando-lhe uma funcdo educacional mais ampla, \ltpdra a formacdo plena do
individuo.

As escolas estaduais de Sergipe, na sua maiora,dispdem, ainda, de
condicbes materiais que atendam as necessidadeshiézacdo das varias linguagens
artisticas (espaco fisico, materiais pedagogicassificados, etc.).

Em raz&o dessas circunstancias, opta-se, neste ntmne®mo intervencao
didatica e metodoldgica, pela atuagdo concéntricaa atuacdo educacional que, a partir
de uma determinada area ou linguagem artisticqgose conhecer as demais. Atuar
concentricamente néo significa polivaléncia, oa,sefn professor que trabalha com varias
areas em todos os niveis de ensino. A polivalémoa,promover a superficialidade do
conhecimento artistico e estético, é, inclusivdyosaas séries iniciais, uma postura
educacional bastante criticada. A concentricida@le significa, também, submissédo das
outras linguagens as artes visuais, mas uma ioged@a conhecimento, permitindo, a partir
do aprofundamento em uma area, perceber as passvprovaveis relacdbes com as
demais.

A opcao pela concentricidade ndo impede a realizagéste momento, de um
didlogo com as outras areas do conhecimento. Nast® se ndo é viavel uma atuacao
interdisciplinar, no ambito da metalinguagem ene,apor ndo ter os especialistas das
diversas linguagens artisticas, contudo, é plensmssivel e recomendavel um dialogo
com as outras disciplinas.

Um outro aspecto da concentricidade € que, noiaaotidescolar, dependendo

da formacéo do professor de Arte, esta opcao pedéexibilizada. Desta maneira, se 0
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professor tiver a formacédo em teatro, por exengadg, a partir dessa linguagem artistica,
conhecer as demais.

Vale frisar ainda que essa proposta curriculareet@gmo uma das principais
metas, a ser atingida a longo prazo, a interdiseiptiade, abrangendo tanto o ensino de
Arte, contando com a participacdo dos especialdtaslinguagens artisticas, quanto os
outros componentes curriculares ou disciplinas.

Na perspectiva interdisciplinar, a producdo e cheocimento da arte requerem
formas complexas de aprendizagem, as quais seiatiatan na busca de articulagéo entre
as diversas areas do conhecimento. Ndo basta eleacacteristicas referentes a um
determinado movimento artistico. Nao é suficiemtiehecer os elementos expressivos que
configuram a arte, mas também considerar o contemttural e outras variantes do
processo de producdo e recepcdo. Para tanto, alis@glinas podem contribuir para a

compreensao desse processo.

A organizacao e sistematizacdo dos conteudos

A sistematizacdo e organizacdo dos conteudos, ela série, baseiam-se,
primordialmente, nas sugestbes apontadas peloespmks e demais membros da
comunidade escolar sergipana, encaminhadas pordocdes Encontros Pedagdgicos.
Apodiam-se, também, em pesquisas sobre aprendizagitadas para a construcdo do
conhecimento em arte, numa sequéncia logica swagpeld propria articulacdo conceitual
da éarea, indicada, por exemplo, pela periodizag&onagovimentos artisticos e, sobretudo,
na efetivacéo da cidadania cultural, principal noetéarabalho educacional em Arte.

Os contetudos aqui sugeridos sdo encaminhados addoacom o nivel de
ensino ou série, de forma gradativa, seguindo siideiaprofundamento e complexidade.
Busca-se garantir que os conceitos fundamentastrodtios em uma série possam servir
de base para a construgao de outros mais avangadqeais serdo estudados nos demais
niveis de ensino.

Os conteudos e os encaminhamentos metodoldgicateflagrados a partir de
“perguntas geradoras ou problematizadoras” - quemthentos que desencadeiam uma
série de possibilidades de formulacdo de respesiasacionais e pedagodgicas, conforme o
nivel de compreenséao dos alunos e dos contetudesdngipela area do conhecimento em
Arte.
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Seguindo essa linha de orientagdo, no primeirgers® ciclos (12 a 42 séries),
procura-se promover, de acordo com o0s estagiostoagndos alunos, uma iniciagdo no
processo de compreensao da arte, implementand@uopasta de alfabetizacéo cultural,
que introduza as reflexdes da arte de acordo carivel de apreensdo do aluno. Séo
informacdes culturais elementares para a formagamwdceitos, atitudes e procedimentos
reforgcadores da importancia da arte e da cultura.

Para o terceiro e quarto ciclos (52 a 82 sériesfoeme os PCN-Arte (1998, p.
61), os contetudos procuram aprofundar o conhecongatarte, uma vez que os alunos
demonstram, gradativamente, que dominam, com mespripdade, as linguagens
artisticas e tendem a refletir e realizar os tlamtom autonomia. Eles ja reconhecem, no
processo de interpretacdo, as modificacoes adsstec estéticas proporcionadas pelo
momento histérico, contexto cultural e marca pdssea@ada artista. Opta-se, entdo, pelos
contetudos que contribuem para uma andlise histérimdtica dos principais movimentos
artisticos, intercalando, com a intencdo de mgdeoceber as interligacdes culturais e com
suas semelhancas e diferencas, o contexto latieoieano, sobretudo o brasileiro e
sergipano, com o0 europeu e norte-americano.

A sistematizacdo e organizacdo desses conteudositgrer um dialogo
interdisciplinar com varias disciplinas do curricelscolar nos diversos niveis ou ciclos de
ensino. Nesse nivel de ensino (5% a 82 séries)examplo, ha, inclusive, uma grande
afinidade conceitual com as questdes encaminhaglas greas de histoéria e literatura, o
que permite, sem grande esforco, estabelecer esagiterdisciplinares com essas
disciplinas.

Os saberes em arte estao sistematizados, confageeesos PCN, por meio
dos conteudos conceituais, atitudinais e procedemenNa verdade, sdo conceitos
derivados das quatro necessidades fundamentaghekstidas pela UNESCO, para a
educacdo do século vinte e uaprender a conhecey aprender a fazer, aprender a

viver em comunidade e aprender a ser

De acordo com Valls (1996), os contetdos concaitteferem-se as idéias ou
conhecimentos relacionados aos fatos, conceitagneios com o0s quais se explicam,
reconhecem, entendem os significados, estabelezdlagbes e demais acdes a respeito dos
objetos, pessoas, natureza, nameros, grupos sotéaigo, etc. Neste aspecto, 0s
conteudos conceituais em arte séo as idéias espsdidfrmuladas em diversos momentos

historicos e contextos culturais que ajudam no reliteento e no funcionamento das
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linguagens artisticas. Os contetdos conceituaiioglam-se ao “Saber Conhecer”. Os
contetdos procedimentais designam um conjunto desagrdenadas, orientadas a
concretizacdo de uma meta. Referem-se ao “Saber’Faas aulas de Arte, referem-se
aos saberes ligados ao campo da elaboracéo, egeswgicretizacdo de um trabalho ou
produto cultural realizados pelos alunos. Os caldsuatitudinais relacionam-se as
atitudes, posturas e comportamentos adotados pkloss a medida que constréem e
compartilham suas idéias e sentimentos, quandzaeabs atividades artisticas na sala de
aula e quando se relacionam com as outras pessoasntexto escolar. Os conteudos

atidudinais relacionam-se ao “Saber Agir”.

No ensino de Arte, pode-se trabalhar em conjuoto outras areas do
conhecimento, questionando situacbes em que ososlitenham a oportunidade de
perceber a multiplicidade de pensamentos, acOefjded, valores e principios
relacionados com o0s temas transversais previsges pParametros Curriculares

Nacionais.

E importante salientar que a tematica pluralideléural, por tratar das
questdes relativas ao conhecimento e a valorizdg8acaracteristicas étnicas e culturais
dos diferentes grupos sociais que convivem no nEPa&) € a que mais se coaduna com o

ensino da Arte.

A pluralidade cultural deve ser trabalhada neolaespara explicitar a
diversidade étnica e cultural da sociedade leiessilde modo que o aluno compreenda as
relacbes marcadas por desigualdades econdmica® enesmo tempo, aponte as
transformacdes necessérias para a construcdo dedantalade cultural, de forma que
ajude a superar as discriminacbea exclusdo social. Nesta perspectiva, as vivéncias
artisticas e estéticas dos alunos devem expresshlemas sociais e politicos, relacdes

humanas e manifestacfes culturais.
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PROGRAMA CURRICULAR DA PRIMEIRA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Primeiro Ciclo -

Perguntas geradoras - QUEM TRABALHA COM ARTE E QUAIS OS
MATERIAIS QUE UTILIZA?

12 Unidade - O TRABALHO NAS VARIAS PROFISSOES E NA ARTE
Conteudos Conceituais

1 - O trabalho no cotidiano do aluno

» As diferentes formas de trabalho na sociedade atual
2 - As diferentes formas de trabalho em arte

* Artes Visuais

» Danca

* Mdsica
e Teatro

Conteldos Procedimentais

[EEN

. Observacao de cenas de trabalho no cotidiano doss(escola, rua, etc.);

2. Observacdo de imagens dos diversos meios de coagéoic(jornais,
revistas, TV e video, internet, etc);

3. Observacéo dos diversos instrumentos de trabalbtadas pela sociedade;

4. Apreciacdo, de forma reflexiva, das diferentesdagens artisticas (Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro), por meio do dontiireto ou pelas
diversas forma de reproducao da arte;

5. Execucédo de atividades em artes visuais, dancacangiseatro, baseadas no

percurso pessoal do aluno e nas reflexdes desauzsdem sala de aula.

Conteuldos Atitudinais

» Valorizagdo das diferentes formas de trabalho deedade;
* Interesse e respeito pelas diferentes formas daltas artistico.
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27 Unidade - O TRABALHO PROFISSIONAL DO ARTISTA NAS ARTES VISUAIS

Contetidos Conceituais

1. Principais profissionais da sociedade e os seusrumaentos de trabalho

Diferentes profissionais que atuam na sociedade;
Principais instrumentos empregados pelos profiassama sociedade.

2. O artista como um profissional da cultura e da@e seus respectivos materiais
de trabalho

O artista como um profissional da cultura e dg arte
Materiais empregados nas artes visuais:

Conceito de suporte e meio nas artes visuais;

Os diferentes suportes planos (tela, papel, outdete.);

Os diferentes suportes volumétricos (madeira, argiedra, ferro, etc.);
Os diferentes meios secos (lapis, carvao, paseketa, etc.);

Os diferentes meios aquosos (tinta guache, olemaratp, acrilica, etc.);
Os diferentes meios virtuais (video, computadamara fotografica,

filmadora, etc.).

3. Os principais artistas e os respectivos materiatilizados nas artes visuais

Os artistas que utilizam os suportes planos (pstorgravadores,
desenhistas, ilustradores, etc.);

Os artistas que utilizam os suportes volumétri@ssy(tores, ceramistas,
entalhadores, etc.);

Os artistas que utilizam os suportes virtuais @gtes, videomakers
ciberartistas, etc.).

Contelidos Procedimentais

Identificagdo dos principais profissionais que athbm na sociedade e os
seus respectivos instrumentos de trabalho;

Identificacdo dos principais artistas que traballtam as artes visuais em
Sergipe e em demais localidades, que exploram @®rtes planos,
volumétricos e virtuais;

Observacdo e manipulacdo dos diversos materiaigort®s e meios)
utilizados nas artes visuais;

Execucéo de algumas atividades artisticas baseadpsrcurso pessoal do
aluno e nas reflexdes desencadeadas a partirajaishtando os suportes e
0S meios empregados nas artes visuais;

Estabelecimento de comparagao, tendo como refar@wisuportes e 0s
meios empregados, entre os artistas que trabalharartes visuais;
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e Apreciacdo, comparativa, das linguagens artistidas artes visuais
presentes no cotidiano, bem como pelas diversasatde reproducdo da
arte.

Conteldos Atitudinais

» Valorizagao dos artistas e o trabalho desenvolnaoartes visuais;
* Interesse pelas diferentes formas de trabalho s @suais;

32 Unidade - O TRABALHO DOS ARTISTAS DE DANGA, MUSICA E TEATRO E OS
PRINCIPAIS MATERIAIS UTILIZADOS

Contelidos conceituais
1 - Os artistas

» Dancgarinos
* Musicos
» Atores

2 - Os materiais empregados na danca

» Suporte (corpo)
* Meio (movimento)

3 - Os materiais empregados na musica

e Suporte (som)
* Meio (voz, instrumentos convencionais e alternafivo

4 - Os materiais empregados no teatro

» Suporte (corpo e voz)
* Meio (cenografia, figurino, maquiagem, sonoplaslieg¢céo, improvisacgéao,
jogos teatrais, etc.)

Conteudos Procedimentais

» Identificacdo do processo de trabalho dos artdgaanca, teatro e musica,

» Execucao de atividades artisticas baseadas norgpernpgassoal do aluno e nas
reflexdes desencadeadas a partir dos conteudosiehealos em sala de aula,
utilizando os materiais (suportes e meios) empmegath danca, musica e
teatro;

» Comparagédo dos artistas que trabalham com dangiGargiteatro;

» Experienciacdo dos principais materiais utilizadaslanca, musica e teatro;

* Apreciacdo, comparativa, das linguagens artistilzasianca, musica e teatro
presentes no cotidiano, bem como pelas diversasafde reproducédo da arte.
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Conteudos Atitudinais

* Valorizacdo dos artistas e do trabalho desenvolvidodanca, musica e
teatro;
» Interesse pelas diferentes formas de trabalho exgagdanusica e teatro.



33

PROGRAMA CURRICULAR DA SEGUNDA SERIE DO ENSINO

FUNDAMENTAL - Primeiro Ciclo -

Pergunta geradora - QUAIS SAO OS PRINCIPAIS TEMAS NA ARTE?

12 Unidade - A NATUREZA NO ENTORNO SOCIAL DO ALUNO

Conteudos Conceituais

Os principais elementos da natureza (terra, ag @gago);
As formas e texturas da natureza;

As cores da natureza;

Os movimentos da natureza;

Os sons da natureza;

Os seres na natureza.

Conteudos Procedimentais

» Observacao, reflexiva, do entorno social da escolm ou cidade,

percebendo os principais elementos (terra, aguafago), formas, texturas,
cores, movimentos, sons e 0s seres que compdetaraza

Discusséao sobre alguns fatores do contexto cultural

Execucdo das atividades, das linguagens artistizseadas no percurso
pessoal do aluno e nas reflexdes desencadeadatsiradpasala de aula,

empregando jogos teatrais, mimicas, improvisagasicaucom 0s sons da
natureza, pinturas, desenhos, instalacfes, estsjleic.).

Conteudos Atitudinais

Valorizacdo da natureza,
Conscientizacao da importancia da preservacaotdeeza;
Valorizacdo do processo de apreciacdo da natureza,

Constru¢cdo de uma relacdo de autoconfianca comodugdio artistica
pessoal e conhecimento estético;

Respeito a propria producao e a dos colegas.

22 Unidade - A NATUREZA COMO TEMATICA NAS ARTES VISUAIS

Contetidos Conceituais

A natureza como tematica para distintos artistadivcersos lugares e de épocas
diferentes;

A natureza como tematica para distintos artistadidersos lugares e de uma
mesma época,
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* A natureza explorada como tematica por distinttstas de um mesmo lugar e
de épocas diferentes;

* A natureza explorada como tematica por distintistas de um mesmo lugar e
uma mesma época;

* A natureza explorada como tematica por um mesnsiart

Conteldos Procedimentais

* Identificacdo dos artistas de Sergipe e das deloeadidades, que trabalham
com as artes visuais e exploram, como tematicatuagza;

» ldentificacdo dos principais fatores do contextibucal,

+ Comparagdo, reflexivamente, de imagens da arte teomatica da natureza,
elaboradas por distintos artistas de diversos ésgaepocas diferentes;

» Comparacao, reflexivamente, de imagens da arte teomatica da natureza,
elaboradas por distintos artistas de diversos dsyaide uma mesma época,

» Comparagdo, reflexivamente, de imagens da arte teomatica da natureza,
elaboradas por distintos artistas de um mesmo kigaocas diferentes;

» Comparacao, reflexivamente, de imagens da arte teomatica da natureza,
elaboradas por distintos artistas de um mesmo kigara mesma época,

» Comparagdo, reflexivamente, de imagens da arte teomatica da natureza,
elaboradas por um mesmo artista;

» [Execucdo as atividades artisticas em artes vibagsadas no percurso pessoal
do aluno e nas reflexdes sobre as imagens e/odwoshgetisticos originais
observados, utilizando os suportes planos e volicnéte os diversos meios
empregados nas artes visuais.

Conteudos Atitudinais

* Valorizacéo das diferentes formas de representamesmo tema nas artes
visuais;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugdio artistica
pessoal e conhecimento estético;

* Respeito a propria producao e a dos colegas.

32 Unidade — OS ANIMAIS COMO TEMATICA NAS ARTES VISUAIS

Conteudos Conceituais

* Os animais explorados como tematica por distintstas em diversos lugares
e epocas;

* Os animais explorados como tematica por distinttistas em diversos lugares
e de uma mesma época;

* Os animais explorados por distintos artistas demesmo lugar e de épocas
diferentes;

* Os animais explorados por distintos artistas denm@smo lugar e de uma
mesma época,

e Os animais explorados por um mesmo artista.
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Conteudos Procedimentais

* Identificacdo das imagens dos artistas em artasaigis que trabalham ou
trabalharam com os animais nos diversos meios deumicacao (jornais,
revistas, TV, video, internet, etc);

» Identificacdo dos principais fatores do contextibucal,

 Comparacao reflexiva das imagens da arte com tesn@bs animais em
distintos artistas de diversos lugares e épocas;

 Comparacgdo reflexiva das imagens da arte com tesnd@ds animais em
distintos artistas de diversos lugares e mesmaaépoc

 Comparacao reflexiva das imagens da arte com tesn@ds animais em
distintos artistas de um mesmo lugar e de épofaxedies;

 Comparacao reflexiva das imagens da arte com tesn@bs animais em
distintos artistas de um mesmo lugar e uma mesoEaep

» Comparagéo reflexiva das imagens da arte com teandtis animais em um
mesmo artista;

 Execucdo das atividades artisticas em artes vidumégeadas no percurso
pessoal do aluno e nas reflexdes sobre as imagensobjetos artisticos
originais observados, utilizando os suportes planesiumétricos e os diversos
meios empregados nas artes visuais.

Conteudos Atitudinais

» Valorizagdo das diferentes formas de representamesmo tema nas artes
visuais;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugiio artistica
pessoal e conhecimento estético;

* Respeito a propria producao e a dos colegas.

42 Unidade — OS OBJETOS COMO TEMATICA NAS ARTES VISUAIS

Conteudos Conceituais

« Um ou varios objetos explorados por distintos &@sisde diversos lugares e
épocas;

« Um ou varios objetos explorados por distintos tasisde diversos lugares e
mesma época,

* Um ou varios objetos explorados por distintos tasisle um mesmo lugar e de
épocas diferentes;

* Os objetos explorados por distintos artistas dem@smo lugar e de uma
mesma época,

e Os objetos explorados por um mesmo artista.
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Conteudos Procedimentais

» Identificacdo de imagens de artistas em artes igiswpue trabalham ou
trabalharam com objetos nos diversos meios de cioagéio (jornais, revistas,
TV, video, internet, etc);

» ldentificacédo dos principais fatores do contextibucal,

* Comparacao reflexiva de imagens da arte com temdtis objetos em distintos
artistas de diversos lugares e épocas;

» Comparacéo reflexiva de imagens da arte com teandtis objetos em distintos
artistas de diversos lugares e uma mesma €época;

* Comparacao reflexiva de imagens da arte com teandéiaim ou varios objetos
em distintos artistas de um mesmo lugar em épadfasiutes;

» Comparacao reflexiva de imagens da arte com teandéiaim ou varios objetos
em distintos artistas de um mesmo lugar e uma mépoEa,;

» Comparacéo reflexiva de imagens da arte com teandéicim ou varios objetos
em um mesmo artista,

 Execucdo das atividades artisticas em artes vidumégeadas no percurso
pessoal do aluno e nas reflexdes sobre as imadgensobjetos artisticos
originais observados, utilizando os suportes planesiumétricos e os diversos
meios empregados nas artes visuais.

Conteuldos Atitudinais

» Valorizagdo das diferentes formas de representamesmo tema nas artes
visuais;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugfio artistica
pessoal;

* Respeito a propria producao e a dos colegas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA TERCEIRA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Segundo Ciclo -

Pergunta geradora - QUAIS SAO OS PRINCIPAIS ELEMENTOS
EXPRESSIVOS DA LINGUAGEM ARTISTICA?

12 Unidade - OS ELEMENTOS BASICOS DAS ARTES VISUAIS

Contetidos Conceituais

e Ponto

* Linha

» Superficie (plano)
e Cor

e lLuz

e Volume

Conteldos Procedimentais

* Identificagdo do ponto no cotidiano do aluno;

* Identificagéo das diferentes possibilidades exprassio ponto;

* Comparagao do emprego expressivo do ponto na eldlaversos
artistas (pintura, escultura, gravura, fotografiagma, computacao);

* Execucéo de atividades artisticas baseadas norpenessoal do aluno
e na exploracéo do ponto como elemento expressxpbdorando os
suportes (planos, volumétricos e virtuais) e oemios meios (aquosos,
Secos e virtuais);

* ldentificacdo da linha no cotidiano do aluno;

» Distincéo dos diferentes tipos de linhas;

» Identificacédo das diferentes possibilidades exprassla linha;

» Comparacao do emprego expressivo da linha na ebdavdrsos artistas
(pintura, escultura, gravura, fotografia, cinenmnputacéo);

» Execucéo de atividades artisticas baseadas norpeqessoal do aluno
e na exploracéo da linha como elemento expressigorando os
suportes (planos, volumétricos e virtuais) e ogmios meios (aquosos,
Secos e virtuais);

» Identificacdo das diversas superficies ou planosotidiano do aluno;

» Distincéo dos diferentes tipos superficies ou pano

» Identificacdo das diferentes possibilidades exprasslas superficies ou
planos;

» Comparacao do emprego expressivo das superficipaonas na obra
de diversos artistas (pintura, escultura, gravotagrafia, cinema,
computacao);

* Execucéo de atividades artisticas baseadas norpenessoal do aluno
e na exploracéo das formas como elemento expregsigtorando os
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suportes (planos, volumétricos e virtuais) e ogmios meios (aquosos,
Secos e virtuais);

» Identificacdo das cores no cotidiano do aluno;

» Distincdo dos diferentes tipos de cores e suas icagies;

» Identificacdo das diferentes possibilidades exprassias cores;

* Comparacado do emprego expressivo das cores naelligersos
artistas (pintura, escultura, gravura, fotografinema, computacao);

» Execucéo de atividades artisticas baseadas norpeqpessoal do aluno
e na exploracéo das cores como elemento expressipiorando os
suportes (planos, volumétricos e virtuais) e ogmios meios (aquosos,
Secos e virtuais);

* Identificag&o da luz no cotidiano do aluno;

* Identificagédo das diferentes possibilidades exprassia luz;

» Comparagao do emprego expressivo da luz na obdevelesos artistas
(pintura, escultura, gravura, fotografia, cinenanputacéo);

* Execucéo de atividades artisticas baseadas norpenessoal do aluno
e na exploracéo da luz como elemento expressiyiordo os
suportes (planos, volumétricos e virtuais) e ogmios meios (aquosos,
Secos e virtuais);

* Identificagdo do volume no cotidiano do aluno;

* ldentificagédo das diferentes possibilidades exprassio volume;

* Comparacédo do emprego expressivo do volume nadebtaversos
artistas (pintura, escultura, gravura, fotografiaema, computacao);

» Execucéo de atividades artisticas baseadas norpeq@essoal do aluno
e na exploragéo do volume como elemento expressipdorando 0s
suportes (planos, volumétricos e virtuais) e ogmios meios (aquosos,
Secos e virtuais).

Conteldos Atitudinais

- Valorizacdo das diferentes possibilidades exprassios elementos basicos
das artes visuais;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugfio artistica
pessoal;

« Respeito a propria producao e a dos colegas.

22 Unidade - A COMPOSIQAO NAS ARTES VISUAIS
Conteudos Conceituais

* Composic¢ao natural

» Composicao artistica

* Perspectiva

* Semelhancas e contrastes
e Proporcao
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Conteudos Procedimentais

» Identificacdo da composicéo natural, distinguindtaaonstruida pelo
homem;

» Apreciacdo da composicao artistica nos suporte®gla volumétricos;

* Identificagéo dos principais recursos da perspactipartir da
observacdo da composi¢ao natural,

» Identificacdo dos principais recursos da perspactas composicoes
planas e volumétricas;

» Identificagdo das semelhancas e contrastes a gartibservagao da
composic¢ao natural;

» Identificacdo das semelhancas e contrastes nasvistais que
exploram suportes planos e volumétricos;

* Identificagdo das principais regras da proporgao;

* Identificacdo da proporcao a partir da observagéoothposicao
natural;

* Identificagédo dos principais recursos da proporggocomposicoes
planas;

» Identificacdo dos principais recursos da proporggocomposicoes
volumétricas;

» Identificagédo das principais regras da proporgao;

» Execucéo de atividades artisticas baseadas norpeqessoal do aluno
e na exploracdo dos principais principios que reg&@mposicao, a
perspectiva, a propor¢cao e o equilibrio nos supdqpianos,
volumeétricos e virtuais) e os diversos meios (agepsecos e virtuais).

Conteuldos Atitudinais

« Valorizagéo das diferentes possibilidades exprassia composicdo em
artes visuais;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugdio artistica
pessoal;
« Respeito a propria producgdo e a dos colegas.
32 Unidade - ELEMENTOS BASICOS DA DANGA, MUSICA E TEATRO

Conteudos Conceituais

Elementos basicos da danca:
= Movimento e ritmo

= Movimento e tempo

= Movimento e espaco

+ Elementos basicos da musica:

= Altura (grave/agudo)
= Duragéo (longa/curta)
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= Timbre (elementos geradores de som)
» Intensidade (forte/fraco)
= Densidade (um som/muitos sons)

+ Elementos basicos do teatro:

= Gestos

= Interpretacao
= Personagem
= Dramaturgia

Conteudos Procedimentais

» Identificacdo das diferentes formas de movimentdatea a partir da
observacado das cenas no cotidiano do aluno;

» Apreciacdo da danca, a partir do contato diretmdueto (TV, video,
DVD, etc.) desta manifestacao artistica;

» Execucéo de atividades artisticas baseadas nasndés formas do
movimento no cotidiano e na danca, respeitanderaupso pessoal do
aluno;

» Identificacdo dos elementos expressivos basicositkica a partir da
observacado dos sons no cotidiano do aluno;

» Apreciacdo da musica, a partir do contato diretondireto (CDs,
discos, K7, TV, video, etc.) com esta manifestagéistica,

* Execucéo de atividades artisticas baseadas norpenessoal do aluno
e na exploracdo dos elementos expressivos da musica

» Identificacdo dos elementos basicos do teatrota darobservacgdo das
cenas do cotidiano do aluno;

* Apreciacéo dos elementos béasicos do teatro a partiontato direto ou
indireto (TV, video, DVD, cinema, etc.) desta masid¢ao artistica,

* Execucéo de atividades artisticas baseadas norpenessoal do aluno
e na exploracéo dos elementos expressivas do.teatro

Conteudos Atitudinais

- Valorizacéo das diferentes possibilidades exprassios elementos basicos
da danca, musica e teatro;

 Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugdio artistica
pessoal;

« Respeito a propria producgdo e a dos colegas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA QUARTA SERIE DO ENSINO

FUNDAMENTAL - Segundo Ciclo -

Pergunta geradora — AS LINGUAGENS ARTISTICAS INTERAGEM

UMA COM AS OUTRAS?

12 Unidade - A LINGUAGEM DA ARTE

Conteudos Conceituais

As diversas formas de linguagem;
A linguagem artistica.

Conteudos Procedimentais

Comparacao das diversas formas de linguagem @sgestual, verbal,
sonora, audiovisual, imagética, etc.);

Experimentacdo das diversas formas de linguagentéesgyestual,
verbal, sonora, audiovisual, imagética, etc.);

Distincdo das linguagens artisticas das demaisa®ie linguagem
(escrita, gestual, verbal, sonora, audiovisualgigtiaa, etc.);
Apreciacao, de forma reflexiva, das diferentesuagens artisticas
(Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro), por mei@dntato direto ou
pelas diversas formas de reproducao da arte;

Execucédo de atividades artisticas baseadas norpengessoal do aluno
e nas reflexbes desencadeadas em sala de aula.

Conteuldos Atitudinais

Respeito as diferentes formas de linguagem;
Identificacéo e valorizacao das diferentes formeabrjuagem artistica.

22 Unidade — INTEGRANDO AS DIFERENTES TECNICAS DE CRIAGAO EM ARTES VISUAIS

Contetidos Conceituais

» As principais técnicas de criacdo em artes vidyéigura, escultura,
gravura, fotografia, cinema, computacao);

Integracéo das principais técnicas de criacao &8 aisuais:

Pintura e escultura
Pintura e gravura
Escultura e gravura
Pintura e computacao
Escultura e computacéo
Gravura e computacao
Pintura e fotografia
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Escultura e fotografia
Gravura e fotografia
Pintura e cinema
Escultura e cinema
Gravura e cinema

Conteudos Procedimentais

Identificacéo e distingdo das diferentes técnieasrihi¢do em artes visuais
(pintura, escultura, gravura, computacéo, fotografinema) a partir da
observacéo dos objetos artisticos originais owogmidos;
Experimentacao, de forma integrada, das diversagcss de criacdo em
artes visuais;

Apreciacao das obras dos artistas que explorafoyoha integrada, as
principais técnicas de criagdo em artes visuais;

Execucéo de atividades artisticas baseadas norpeessoal do aluno,
nas reflexdes e imagens observadas.

Conteudos Atitudinais

Interesse pelas diversas técnicas de criacdo esnasuais;

Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugdio artistica
pessoal;

Respeito a propria producao e a dos colegas;

Valorizacdo das principais possibilidades de irdedo em artes visuais.

3? Unidade - INTEGRANDO AS ARTES VISUAIS COM A DANGA, A MUSICA E O TEATRO

Contetidos Conceituais

O registro do movimento dancante nas artes vigpaitura, escultura,
gravura, computacao, fotografia, cinema, etc.);

O registro do som nas artes visuais (pintura, ageylgravura,

computacao, fotografia, cinema, etc.);

O registro da acao dramatica nas artes visuaitupirescultura; gravura,
computacao, fotografia, cinema, etc.);

Elementos expressivos das artes visuais presepgesspetaculos de danca,
musica e teatro (cendério, figurino, maquiagem, ihagao, etc.);
Espetaculo: sintese das linguagens artisticasgopieto, teatro, concertos,
shows, filmes, etc.).

Conteudos Procedimentais

Identificacdo do movimento dancante nas artes Ms@a partir da
apreciacao da pintura, escultura, gravura, comaatdotografia, cinema,
etc., na qualidade de objetos artisticos originaiseproduzidos;
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* Identificacdo do som nas artes visuais (pinturagulasra, gravura,
computacado, fotografia, cinema, etc.) a partir daeovacdo dos objetos
artisticos originais ou reproduzidos;

» Identificacdo da acdo dramatica nas artes visyaiistufa, escultura,
gravura, computacao, fotografia, cinema, etc.) dirpda observacao dos
objetos artisticos originais ou reproduzidos;

* Observacdo das técnicas das artes visuais preseogesspetaculos de
danca, musica e teatro (cenario, figurino, maquiggeminacao, etc.);

» Reflexdo do espetaculo como uma sintese das lieggaaytisticas (6pera,
circo, teatro, concertos, shows, filmes, etc.);

» Apreciacao das obras em artes visuais que registnaovimento dancante;

* Apreciacao das obras em artes visuais que registrsom;

» Apreciacdo das obras em artes visuais que registragdo dramatica;

» Apreciacao das diversas modalidades de espet&peog| circo, teatro,
concertos, shows, filmes, etc.);

* Execucéo de atividades artisticas baseadas narpenessoal do aluno e
na integracao das diversas linguagens artisticas.

Conteudos Atitudinais

* Respeito e interesse pelas diversas formas deagtmentre as artes
visuais, danca, teatro e musica;

» Construcdo de uma relacdo de autoconfianca comodugfio artistica
pessoal;

* Respeito a propria producao e a dos colegas;

» Valorizagéo das principais possibilidades de irstego entre as linguagens
artisticas;

» Valorizacdo do espetaculo como uma sintese dasagens artisticas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA QUINTA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Terceiro Ciclo -

Pergunta geradora — COMO SE CONFIGURA A ARTE DA
ANTIGUIDADE NO BRASIL E COMO SE DISTINGUE DOS
OUTROS CONTEXTOS CULTURAIS?

12 Unidade - ARTE RUPESTRE
Conteudos Conceituais

* A arte rupestre
e O artista rupestre
e Arte rupestre em Sergipe

Conteldos Procedimentais

* Identificacdo e observacdo dos principais regstnmueologicos da arte rupestre no
Brasil e em outros contextos culturais;

» Contextualizacédo da arte rupestre;

» Apreciacdo e contextualizacdo da arte rupestre engiff® e sua insercdo no contexto
nordestino;

* Execucao de atividades artisticas baseadas norpenpeassoal do aluno e na reflexdo
sobre a arte rupestre no contexto brasileiro elaosais contextos culturais.

Conteudos Atitudinais

» Respeito, interesse e valorizagdo da arte rupestre;
» Construcao de uma relacéo de autoconfianca comdaigio artistica pessoal;
» Respeito a propria producédo e a dos colegas.

22 Unidade — ARTE INDIGENA -
uma arte antiga ainda vivenciada nos dias atuais

Conteudos Conceituais

* A arte indigena;

* As principais manifestacdes da arte indigena ntegtm brasileiro;

» Os efeitos da invasao cultural na arte indigena;

* A situacdo da arte indigena em Sergipe e sua &se@ contexto nordestino.
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Conteudos Procedimentais

» Apreciacao da arte indigena no contexto brasileiro;

» Comparacéo das diversas formas de producéo dmdigena no contexto brasileiro;

» Contextualizacdo da arte indigena no contexto Ibrasi

» Apreciacao e contextualizacao da arte indigenaenqif®;

» Reflexdo sobre os efeitos do processo de invadéiralna arte indigena no contexto
brasileiro;

» Execucao de atividades artisticas baseadas norperpeassoal do aluno e na reflexao
sobre a arte indigena no contexto brasileiro.

Conteuldos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacdo da arte indigemantexto brasileiro;
 Construcao de uma relacdo de autoconfianca comdagiio artistica pessoal,
* Respeito a propria producéo e a dos colegas.

3? Unidade - ARTE DO MUNDO ANTIGO

Contetidos Conceituais

* A arte egipcia
* Aarte grega
* A arte romana

Conteldos Procedimentais

» Apreciagdo e contextualizacdo da arte egipcia;

Apreciagao e contextualizacdo da arte grega,

» Apreciagéo e contextualizacao da arte romana,

» Execucao de atividades artisticas baseadas norperpassoal do aluno e na reflexao
sobre a arte egipcia, grega e romana.

Conteuldos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacdo da arte egigega e romana;
 Construcao de uma relacdo de autoconfianca comdagiio artistica pessoal,
* Respeito a propria producéo e a dos colegas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA SEXTA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Terceiro Ciclo -

Pergunta geradora — QUAIS SAO OS MOVIMENTOS ARTISTICOS
EUROPEUS QUE ANTECEDEM E CONFIGURAM A ARTE
COLONIAL NO BRASIL?

12 Unidade — ARTE MEDIEVAL E RENASCENTISTA
Conteldos Conceituais

» Arte Crista ou Paleocrista
* Arte Bizantina

* Arte Roméanica

* Arte Gotica

* Arte Renascentista

Contelidos Procedimentais

» Apreciagao e contextualizacao da arte crista oeogalta;

» Apreciagao e contextualizacao da arte bizantina;

» Apreciagéo e contextualizacao da arte romanica,

» Apreciagdo e contextualizagdo da arte gética;

» Apreciacao e contextualizacdo da arte renascentista

» Execucao de atividades artisticas baseadas norperpeassoal do aluno e na reflexao
sobre a arte cristd, bizantina, romanica, goti@nascentista.

Conteuldos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacdo da arte cristaantina, romanica, gotica e
renascentista;
» Construcao de uma relacéo de autoconfianca comdaigio artistica pessoal;

* Respeito a propria producédo e a dos colegas.
22 Unidade - ARTE BARROCA

Contetidos Conceituais

« Os principais fatores conjunturais da arte barr@c&uropa;

* A arte barroca na Europa,;

* O espetéaculo barroco — a Opera,;

* A arte dos holandeses no nordeste brasileiro (HPaxss, Albert Eckout e Zacharias
Wagener);

» A arte barroca no contexto brasileiro;

* O barroco do litoral e suas manifestacées em S&rgip

* O barroco mineiro;
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As principais fases (maneirismo, barroco e rocodd) arte barroca (arquitetura,
escultura e pintura) no contexto brasileiro;
A arte barroca em Sergipe e no nordeste brasileiro.

Conteudos Procedimentais

Apreciacao comparativa entre a arte renascentiséareca na Europa;

Identificacédo dos principais fatores conjunturasadte barroca na Europa;
Apreciacao da 6pera, como um espetaculo do barroco;

Contextualizag&o da arte dos holandeses no norolestideiro;

Apreciacao da arte dos holandeses no nordestéeim@si

Apreciacao da arte barroca no contexto brasileiro;

Apreciagao da arte barroca do litoral e suas mstaigées em Sergipe;

Apreciacao da arte barroca mineira;

Contextualizag&o da arte barroca no contexto leiesil

Apreciacao do barroco do litoral e suas manifegsgin Sergipe;

Apreciacao do barroco mineiro;

Identificacdo das principais fases (maneirismo,rdzar e rococO)da arte barroca
(arquitetura, escultura e pintura) no contextoil@ias;

Apreciacao da arte barroca em Sergipe;

Contextualizagéo da arte barroca em Sergipe;

Execucéo de atividades artisticas baseadas norpernpassoal do aluno e na reflexdo

sobre a arte barroca no contexto brasileiro.

Conteudos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacao da arte barrmcamtexto brasileiro;
 Construcao de uma relacéo de autoconfianca comdaigio artistica pessoal;
» Respeito a propria producéo e a dos colegas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA SETIMA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Quarto Ciclo -

Pergunta geradora — QUAIS SAO OS CONFLITOS ARTISTICOS E
ESTETICOS ENTRE O ACADEMISMO E O MODERNISMO?

12 Unidade - ARTE NEOCLASSICA OU ACADEMICA
Conteudos Conceituais

» Os principais fatores conjunturais da arte neoasss académica na Europa;

* A arte neoclassica ou académica na Europa,

* Os principais fatores conjunturais da arte neoidasss académica no Brasil;

* A arte neoclassica ou académica no contexto birasile

» Os principais aspectos formais e tematicos da qginteioclassica ou académica;

* Os principais aspectos formais e tematicos da tesauleoclassica ou académica;
» Os principais aspectos formais e tematicos da tetgua neoclassica;

* A musica, a danca e o teatro na era neoclassica;

» O academicismo eclético nas artes visuais: corremiéntica e realista;

* O academicismo e o0 ecletismo nas artes visuaisezgip®.

Conteudos Procedimentais

* |dentificacdo dos principais fatores conjunturads aite neoclassica ou académica na
Europa;

* |dentificacdo dos principais fatores conjunturagsaite neoclassica ou académica no
Brasil;

* Identificacdo dos principais aspectos formais eat@os da pintura neoclassica ou
académica no Brasil;

* |dentificacdo dos principais aspectos formais eatans da escultura neoclassica ou
académica no contexto brasileiro;

* Identificacdo dos principais aspectos da arquitetneoclassica ou académica no
contexto brasileiro;

» Apreciacao da producdo em musica, danca e teafaseaneoclassica ou académica;

» Apreciacdo do academicismo eclético e suas respsctorrentes (romantismo e
realismo);

» Apreciagéo do ecletismo em Sergipe;

» Execucao de atividades artisticas baseadas norperpeassoal do aluno e na reflexao
sobre a arte neoclassica ou académica no conteagibelro.

Conteuldos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacao da arte neocdéssiacadémica no contexto brasileiro;
 Construcao de uma relacdo de autoconfianca comdagiio artistica pessoal,
» Respeito a propria producéo e a dos colegas.
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22 Unidade - ARTE MODERNA
Conteldos Conceituais

* Os principais fatores conjunturais da arte modaeeng&uropa;
* As principais caracteristicas da arte moderna;
* A arte moderna na Europa e seus principais moviosesgtilisticos:

» Figurativismo (Expressionismo, Fauvismo, Cubismotuksmo, Pintura Metafisico,
Surrealismo e Dadaismo);

= Abstracionismo geométrico (Orfismo, Suprematismaipismo, Neoplasticismo ou
Concretismo e Construtivismo);

= Abstracionismo Informal (Tachismo e Expressionigbstrato);

* As principais fases da arte moderna no contextcsilbr@d e seus principais
movimentos estilisticos:

» J2fase - Semana da Arte Moderna, AntropofagisPaueBrasil (Tarsila do Amaral);

» 22 fase — Realismo Social (Portinari, Volpi, Liv¥ibramo, Lasar Segall, Mario Zanini,
Guignard, Osvaldo Goeldi, etc.);

» 32fase - Abstracionismo informal e geométricor@@amargo, Tomie Ohtake, etc.)

* Os principais aspectos formais e tematicos da m@n& da gravura moderna no
contexto brasileiro;

» Os principais aspectos formais e tematicos da tesauhoderna no contexto brasileiro;

 Os principais aspectos formais e tematicos da tatgua moderna no contexto
brasileiro;

* A musica, a danca e o teatro no periodo da artemad

* O modernismo nas artes visuais em Sergipe (Jenngusto, José de Dome, J. Inacio,
Francois Hoald, Antonio Maia, etc.).

Conteudos Procedimentais

* |dentificacdo dos principais fatores conjunturasade moderna na Europa;

* |dentificacdo dos principais fatores conjunturafases da arte moderna no Brasil;

» Apreciacdo dos principais aspectos formais e tewstida pintura e da gravura
moderna;

» Apreciacdo dos principais aspectos formais e teostda escultura moderna no
contexto brasileiro;

» Apreciagao dos principais aspectos da arquitetw@enma no contexto brasileiro;

» Apreciacdo da musica, danga e teatro na época mser

» Apreciagao e contextualizacdo do modernismo emifgerg

» Execucao de atividades artisticas baseadas norperpassoal do aluno e na reflexao
sobre a arte moderna;

Conteuldos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacdo da arte moderna,;
 Construcao de uma relacdo de autoconfianca comdagiio artistica pessoal,
» Respeito a propria producéo e a dos colegas.
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PROGRAMA CURRICULAR DA OITAVA SERIE DO ENSINO
FUNDAMENTAL - Quarto Ciclo -

Pergunta geradora — COMO SE CONFIGURA A ARTE
CONTEMPORANEA?

Conteudos Conceituais

» Os principais fatores conjunturais da arte conteanea na Europa;
» As principais caracteristicas da arte contemporanea
* A arte contemporanea na Europa e seus principaigmeatos estilisticos:

» Reacgdo ao Expressionismo Abstrato (Hard Edge, NadaDPop Art, Arte Minima ou
Minimal Art);

* Incorporacdo do movimento (Op Art e Arte Cinética);

» Reacdo aos meios e suportes convencionais ( Aner®mu Pobre, Arte Terra ou
Land Art, Body Art ou Arte do Corpo, Arte Conceitdate Objeto);

» Retomada dos meios e suportes convencionais (lHgaéismo e Transvanguarda ou
Neo-expressionismo);

» Explorando as propriedades dos materiais (Arte Ma#ee Arte Efémera);

* Incorporacdo das novas tecnologias (Arte Postatledi Art e Arte Computacional e
Ciberarte);

* A arte contemporanea no contexto brasileiro;

* A musica, a danca e o teatro no contexto contempora

* A arte contemporanea em Sergipe (Principais reptastes: Horténcia Barreto, Elias
Santos, Bené Santana, Fabio Sampaio, etc.).

Conteudos Procedimentais

* |dentificagcdo dos principais fatores conjunturaisade contemporanea na Europa,;

* |dentificagcdo dos principais fatores conjunturasade contemporanea no Brasil,

* Identificacdo dos principais movimentos estilistida arte contemporanea;

» Apreciagdo da musica, danga e teatro na contenmgideate;

* Apreciagao e contextualizacao da arte contempor@meaergipe;

* Execucao de atividades artisticas baseadas norpenpeassoal do aluno e na reflexdo
sobre a arteontemporanea,

Conteudos Atitudinais

* Respeito, interesse e valorizacao da arte conté&npar
» Construcao de uma relacéo de autoconfianca comdaigio artistica pessoal;
» Respeito a propria producéo e a dos colegas.
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ANEXO 1
Perguntas encaminhas pelo GT Curriculo — Arteregsectivas respostas
fornecidas pelos professores.

NOSSA REALIDADE: O que vemos? O que temos? O que fazemos?

a) Como esta a sociedade hoje?

* Sem diédlogo entre pai e filho

* Consumista

» Tecnoldgica, com preocupacdes orientadas parardetoo
» Desconhece seus valores e espagos

 Desumana

* Agressiva

* Individualista

e Sem principios morais, éticos e religiosos

« Com resquicio de tecnismo e autoritarismo

* Violenta

* Materialista
* Injusta

¢ |ncerta
 Louca

e Paradoxal

* Inversao de valor / malabarismo politico
* Conturbada / buscando valores perdidos

b) Qual a escola que temos?

X/

+ Com deficiéncia administrativa
% Docentes desqualificados

X/

+ Falta de professores

X/

% Carente

X/

+ Individualista

X/

%+ Técnico desqualificado (escolhido sem critério)

X/

% Desestruturada
% Sem conhecimento do seu papel como transmissosdsathitos e costumes

X/

+ Escola desprezada pela sociedade e governo

X/

% Na&o consegue formar os alunos

X/

++ Falta de humildade — descontente, conflituosa

X/

« Cansada, desestruturada e sem incentivo financeiro

(sem integracao dos professores)
% Reflexo da desestruturacéo familiar com principigsostos pela sociedade vigente
% Escola modelo tradicional
« Despreparada
% Sem definicdo de corrente metodoldgica
% Professor repassador de conteudos, alunos dessads

*%* Escola muito engragada, “ndo tinha arte néo tiatta'h

%+ Sem apoio do corpo de professores na interdisaiitiade e também da equipe técnica
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C) Qual o aluno que formamos?

Aluno despreparado para a competitividade
Alienado, desqualificado, carente e passivo
Desestimulado e com uma formacao inconsciente
Poucos questionadores e alienados

Alunos despreparados

O aluno com pouco estimulo

Alfabetizado para as letras e um analfabeto furation
Aluno fragmentado — Escola Fragmentada

Sem perspectiva profissional, desmotivado
Inseguro (ndo passo — ndo sei — Ndo consigo —0%0)g
Despreparado — desmotivado

Poucas perspectivas no campo profissional

Aluno alienado, lento e sem estimulo

d) Qual o ensino de Artes que temos?

[ Sy Ny

O

Teoria e pratica desvinculadas da realidade

Vago e sem parametros definidos

Treinamento reduzido para professores

Ensino de arte precario

Desprovido de cunho histérico e de reflexado

Auséncia de proposta curricular, falta de planefgméntegrado, falta de controle de
material didatico, pratica isolada e curta camyaha, falta de sala ambiente
Trabalhos manuais com sucata alusivos a datas coragwas, desenhos livres,
colagem, dancas regionais, folclore, poesias eqasisia midia

Informal

Paradoxal

Sem uma politica educacional fortalecida, sem foejeontinuos, sem professores
qualificados.

N&o se cria, ndo se danca, ndo se pinta e ndonsa. ¢auséncia de linguagem
artistica).

NOSSO FUTURO: O que sonhamos? O que pretendemos?(De faremos?

QD
=

VVVVVYVY VVYV

Como queremos a sociedade amanha?

Sociedade solidaria, participativa, dinamica

Mais justa e igualitaria, com perspectiva de sucessa todos

Flexivel, critica, reflexiva, atualizada, harmomwiaatolerante, participativa,
comprometida

Sociedade irradiando luz para todos

Justa, comprometida, humanizada e dinamica

Econbmica e politicamente viavel

Participativa com probleméatica escolar

Sociedade onde os direitos individuais e coletsgam respeitados
Sociedade participativa, onde tenha material didati
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o
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Participativa, integrada e consciente dos valorgstiaos e culturais.
Qual a escola que pensamos possivel?

Uma escola “melhor”

Em que o espirito coletivo esteja presente em todwaentos

Uma escola cidada

Uma escola criativa

Uma escola transformadora, critica atuante

Dinamica, humanizada

Subsidiada de recursos materiais e humanos, redlexitransformadora da sociedade
ideal

Pessoas qualificadas e envolvidas

Uma escola cidada, sem autoritarismo, com autonfin@iaceira e administrativa e
que néo haja lugar para o clientelismo

Que alunos e professores lutem pela construgcdomecimento como sujeito ativo do
processo ensino-aprendizagem (uma escola de ammoumocurriculo para a vida — sé
teremos com luta e cidadania).

Que tenha materiais didaticos para 0s n0ssos soealizar

Aberta e que estreite as relacdes entre o araista@mhunidade e o proprio espaco
escolar.

Qual o aluno que pretendemos formar?

Cidadao critico contextualizado com o seu universtural
Aluno desabrochando para o mundo criativo, feliz

Critico e com perspectivas (futuro)

Feliz, aprendiz

Participativo e capaz

Critico, informado

Consciente e politicamente ativo, participativaerente
Um aluno critico da realidade

Consciente, participativo, dindmico e consciente séo papel, como um agente
transformador da sociedade (amigo, feliz, liberto)

O aluno que saiba respeitar e valorizar a arteudtara geral.

Qual o ensino de arte que queremos?

Formacdo bésica para professores

Cursos de especializacao

Linguagens artisticas por area

Abordagem interdisciplinar

Proposta curricular

Com a proposta tudo vai mudar

Dindmico, em que todas as modalidades artistigasmdeabalhadas
Profissional capacitado cientificamente

Professor mediador, respeitando as multiplas géetias

Criativo
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s Objetivo

+» Liberdade de expressao

¢ Dinamico

% Informativo

% Pluralidade

+ Pautado na realidade

% Contextualizado

+ Voltado para a importancia cultural do aluno

¢ Pluralidade cultural

s Coerente

¢+ Critico

« Informado

% Abrangente dos recursos visuais, plastica, damgasical
s Através de projetos

+ Capacitacdo continuada

+ Liberdade de expressao para o aluno

% Transporte para conduzir professores e alunosssigme museus
¢ Incentivar o aluno a se interessar por concertos

% Integrado com as diversas culturas do mundo

% Desperte no aluno musica, poesia, dramatizacaateri
% Desperte a curiosidade pelo belo e artes de maab ge
% Desenvolva a criatividade, utilizando seus propviisres
% Ensino voltado para a leitura e interpretacéo tia ar

e) De forma sintética, para concretizar a cidadanialtural, aponte, como sugestéo, 0s
principais temas para serem trabalhados em cadaesér

12 — socializacéo e observacgao:
Coordenagéo motora

22 - Coordenacdo motora
Sua identificacao
Nocdes de ludico

32 - iniciacao a expressao artistica e corporal
42 - iniciagdo as artes: visuais, musica, dangateat

. Dangas e iniciagdo musical da 12 a 82
. Formac&o de coral para todas as séries

- Teatro: desenvolver pequenas producgdes, exploraedsonagens folcldricas, sitio do
pica-pau amarelo, pecas faladas e mudas, mimeztgis.

- Artes Plasticas : desenho livre a partir da pssgde nomes de referéncia, pinturas e
confeccdo de artesanato buscando o que h& nas, feimaversas com artistas da regido
para dar cursos e palestras.

- 52 e 62: cores, geometria, danca, musica, felcfpntura em carvéo, desenho

- 72 e 82: Arte Barroca e Renascentista
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ANEXO 2
Abaixo-assinado dos professores que participarakEdoontros
Pedagogicos para a construcdo da Proposta Currauldrte.

Aracaju (SE), 13 de dezembro de 2001

NOs, professores de Arte e demais membros da cdadmiescolar,
abaixo-assinados, por ocasiao do encontro realizadta 13/12/01, no
Arquivo Publico Estadual, elogiamos a Secretarigstado da Educacéo e do
Desporto e Lazer (SEEED), por meio do Departameatiéducacéo (DED),
pela iniciativa de implantacéao do projeto de elabao, de forma
democratica, da Proposta Curricular- Arte para siinFundamental, da
rede publica estadual de Sergipe.

Por considerarmos de suma importancia essa ivaiatn prol da
efetivacdo de uma pratica pedagogica de qualidsalesitamos, ainda, as

seguintes providéncias:

1- Continuacéo do processo de elaboracéo da Propostaular — Arte
da 5% a 82 séries;

2- Elaboracdo de material de apoio educativo com @géio didatica e
metodoldgica para a implementacao da propostacalari

3- Implantacao de um programa de educacao continuatfagdo para a
aplicacdo dos conteudos de arte, tendo como refarémealidade
sergipana;

4- Ampliacdo da carga horaria de Arte, de uma para Hoeas-aulas
semanais, conforme sugere os PCN-Arte;

5- Criacao de salas ambiente para a realizacdaulias de arte;

6- Que a disciplina Arte esteja presente em todosiveis de ensino,

conforme preconiza a Nova LDB — Art 26, par. 2°.
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8 - FICHA TECNICA

COORDENACAO GERAL
Manoel Luiz Cerqueira Filho (DED — SEED)
COORDENACAO OPERACIONAL
Nadja Nayra Alves Monteiro (DEED — SEED)
G.T. Curriculo - Arte

Ana Gardénia Felizardo de Souza
Erinaldo Alves do Nascimento
José Carlos Carvalho de Mendonga — Muskito -
José Iradilson Bonfim Bispo
Manoel Luiz Cerqueira Filho
Nadja Nayra Alves Monteiro
Sonia Silva Barreto

CONSULTORIA GERAL
Erinaldo Alves do Nascimento (UFPB)
CONSULTORIA ESPECIFICA NAS LINGUAGENS ARTISTICAS

Erinaldo Alves do Nascimento (Artes Visuais)
José Carlos Carvalho de Mendonga — Muskito - (Mysic
José Iradilson Bonfim Bispo (Danca)

Manoel Luiz Cerqueira Filho (Teatro)

SUPERVISAO PEDAGOGICA

Ana Gardénia Felizardo de Souza
Soénia Silva Barreto

COLABORADORES

Joana Angeélica Lisboa Machado
Juliana Souto Santos
Luis Carlos da Silva Santos
Nadia Maria Pimentel de Santana
Paulo Sérgio Gomes Lima

REVISAO

Raquel Amélia Costa



